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Curriculumul de Filosofie si Arte pentru Liceu: Introducere
generala

Educatia in filosofie si artd se bazeaza pe o paradigma interdisciplinard care integreaza
procesele individuale de percepere, interpretare si reconstructie a lumii. Aceastd programa de
invatamant trateaza filosofia nu doar ca pe o colectie de cunostinte teoretice, ci ca pe 0
metodologie de gandire strategicd Tmbinatd cu puterea estetica si creativa a artei. Perioada
liceala Intre varstele de treisprezece si optsprezece ani reprezinta o etapa de dezvoltare in care
capacitatea cognitiva a unui individ evolueaza in gandire abstracta, iar interogarea existentiala
se adanceste. Programul educational, pregdtit in acest context, isi propune sa transforme elevul
dintr-un observator pasiv intr-un ,,ganditor-artist” capabil sa analizeze obiecte, concepte si
valori cu sensibilitate estetica.

Viziunea curriculumului este de a transforma arta dincolo de simpla obiect de ,,gust” si de a o
pozitiona ca un camp de date ontologic, epistemologic si axiologic. Urmadrirea lantului
intelectual din spatele unei opere de artd Inseamnd, 1n esentd, descifrarea transformarilor
mentalitdtii de-a lungul istoriei umane. Acest proces educational examineaza reflectiile artistice
ale cautarii adevarului intr-o perspectiva istorica larga, de la teoriile imitatiei in antichitate pana
la crizele modernismului si structura fragmentata a postmodernismului. Astfel, elevul
dobandeste capacitatea de a combina judecatile estetice cu o responsabilitate etica universala,
generand solutii filosofice la problemele sociale si globale prin exprimare artistica.

Unitatea I: Fundamentele perceptiei estetice si filosofia
curiozitatii
1. Introducere: Originile ontologice si epistemologice ale esteticii

Aceastd unitate, care constituie punctul de plecare al curriculumului de filosofie si educatie
artisticd, examineaza modul in care perceptia senzoriald se transformd intr-o disciplind
intelectuala, pornind de la originile etimologice ale conceptului de esteticd. Derivata din
cuvantul grecesc ,,aisthesis” (senzatie, perceptie), estetica nu este doar aprecierea frumosului,
ci o investigatie a modului in care oamenii experimenteazd lumea exterioara prin simturi si cum
clasifica aceastd experientd folosind categorii mentale. Pentru elevii de liceu, aceasta
introducere permite redefinirea imaginilor vizuale si auditive, consumate inconstient in viata de
zi cu zi, ca si cAmpuri de date ontologice printr-un filtru filosofic. In acest context, estetica este
pozitionata atat ca o ramurd a cunoasterii (epistemologie), cat si ca expresie senzoriald a
existentei (ontologie). Descifrarea proceselor mentale complexe din spatele etichetarii de catre
un elev a unui obiect drept ,.frumos” este o piatrd de temelie a curriculumului, permitand
indivizilor sa devina constienti de propriile judecati subiective si sa le bazeze intr-un cadru
rational. Aceastd etapd initiala, in care arta Intalneste filosofia, isi propune sa transforme elevul
dintr-un observator pasiv intr-un ganditor care reconstruieste lumea cu constientizare estetica.



2. Fenomenologia curiozitatii si forta motrice a creativitatii artistice

Curiozitatea (thaumazein), numitorul comun al gindirii filosofice si al creatiei artistice, este
forta motrice din centrul acestei unitati. Propozitia lui Aristotel, ,,Toti oamenii doresc Tn mod
natural sd stie”, dezvaluie ca curiozitatea nu este doar o sete intelectuald, ci o nevoie
existentiald. Pentru indivizii cu varste cuprinse intre treisprezece si optsprezece ani, curiozitatea
este esentiald nu numai pentru intelegerea lumii, ci si pentru construirea propriei identititi. In
cadrul filosofiei artei, curiozitatea este procesul prin care obiectele isi transcend functiile
obisnuite si devin ,,intrebari” in sine. Un artist este cineva care nu priveste lumea asa cum o fac
toti ceilalti, ci este curios despre semnificatiile ascunse si potentialele estetice ale obiectelor.
Aceastd sectiune a curriculumului isi propune sd ridice curiozitatea de la simplu interes la
nivelul de ,,mirare filozofica”. Prin practicarea descoperirii extraordinarului in cotidian, elevii
inteleg ca creativitatea provine de fapt din capacitatea de a vedea lumea pe un nou plan de
curiozitate. Curiozitatea, Tn acest moment, este definitd ca o transgresiune epistemologica a
limitelor. Dorinta de a depasi cunoscutul este punctul de plecare atdt pentru stabilirea unui
sistem filosofic, cat si pentru producerea unei opere de arta originale.

3. Transformarea perceptiei estetice si a privirii cotidiene

Interactiunea umana cu lumea exterioara este, in general, modelata de o perspectiva utilitarista.
in viata de zi cu zi, atunci cand privim un obiect, se ridicd intrebari cu privire la functia,
siguranta sau daca acesta serveste unui scop. Cu toate acestea, perceptia estetica incepe cu
suspendarea (epoché) acestei perspective utilitariste. Aceastd sectiune a curriculumului
examineaza natura privirii estetice, bazata pe conceptul lui Kant de ,,satisfactie dezinteresata”.
Se discuta diferenta calitativa dintre perspectiva unui tamplar asupra unei paduri pentru a obtine
cherestea si perspectiva unui artist care se concentreaza pe formele padurii, efectele luminoase
si armonia culorilor. Perceptia estetica este capacitatea de a deposeda un obiect de valoarea sa
instrumentala si de a-1 vedea ca un scop in sine. Pentru elevii de liceu, aceasta transformare este
un proces de dezvoltare a unei atentii clare care se opune consumului vizual rapid impus de
cultura consumului. Aceasta forma pura de perceptie, concentrandu-se exclusiv pe forma,
textura si existenta obiectului, permite dobandirea profunzimii filosofice printr-o experienta
estetica. In acest proces, elevul descoperi selectivitatea perceptiei sale si legitura dintre aceasta
selectivitate si propria lume mentala.

4. Problema frumusetii: tensiunea dintre obiectivitate si subiectivitate

Conceptul de ,,frumusete” este prezentat studentilor ca una dintre cele mai controversate si
fundamentale probleme din istoria esteticii. Este frumusetea o proprietate matematica si
geometricd inerenta obiectului in sine sau este in intregime o judecatd bazata pe raspunsurile
emotionale ale subiectului? Aceastd dezbatere este purtata in programa scolara prin intermediul
teoriilor obiective si subiective ale frumusetii. In timp ce este examinat intelegerea pitagoreici
a frumusetii in Grecia antica, bazata pe raporturi numerice (raportul de aur), simetrie si armonie,
sunt analizate abordarile unor ganditori precum David Hume si Kant, care au legat frumusetea
de structura mentala a subiectului.

Studentii vor intelege ca judecitile estetice, prin efectuarea unei analize filosofice a propozitiei
,»INU se poate discuta despre gusturi si culori”, implica atat libertate subiectiva, cat si o cdutare
a unui ,,simt estetic comun” (sensus communis). Cursul va explora modul in care conceptul de
frumusete s-a schimbat de-a lungul istoriei, perceptiile asupra frumusetii in diferite culturi si
justificarile filosofice din spatele acestor perceptii. Scopul acestei sectiuni este de a elibera



studentul de o definitie dogmatica a frumusetii si de a-1 permite sd vada frumusetea ca un camp
de discutie multidimensional. Prin chestionarea legaturii dintre frumusete si nu doar un mijloc
de placere, ci si adevar si bunatate (kalokagathia), se va crea o constientizare a dimensiunilor
etice ale estetici.

5. Ontologia operei de arta: Tranzitia de la obiect 1a opera

Intrebarea in ce etapa si in ce conditii un obiect dobandeste statutul de ,,operd de artd” este
ultimul si cel mai complex subiect de discutie din aceastd unitate. Semnificatia pe care o capata
un pisoar obisnuit sau o cutie de popcorn atunci cand sunt atarnate pe peretele unui muzeu
reprezintd o schimbare ontologicad in definitia artei. Aici, programa 1i indeamna pe elevi sa 1a
in considerare limitele artei prin teoria lui Arthur Danto despre ,,Jumea artei” si teoria lui George
Dickie despre ,artd institutionala”. Ceea ce face ca un obiect sd fie artd nu sunt atat
caracteristicile sale fizice, cat mai degraba sensul filosofic atribuit acestuia si contextul in care
exista. Elevii cu varste cuprinse intre 13 si 18 ani descopera cd arta nu este doar o abilitate
tehnica, ci si o ,,transmitere a gandirii”. In acest moment, opera de arta este definita ca o forma
concretd a relatiei filosofice a artistului cu lumea. Domeniul unic al existentei operei de arta
este caracterizat de faptul ca este atat un obiect fizic, cat si poseda o lume a sensului dincolo de
cel fizic (dimensiunea sa metafizica). Pana la sfarsitul acestei unitéti, elevii vor fi internalizat
intelegerea faptului cd arta nu este doar un spectacol, ci un camp profund care reflectd
anxietatile existentiale ale umanitatii, criticile sociale si cautarea adevarului.

Unitatea II: Relatia dintre arta si adevar din antichitate
pana in Renastere

1. Mimesis in Grecia antica: Imitatia adevarului si critica platonica

Una dintre cele mai fundamentale dezbateri din istoria filosofiei si artei, relatia dintre artd si
adevar, a fost conturata in gandirea greaca anticd prin conceptul de ,,mimesis” (imitatie). Prima
problema fundamentala abordatad in aceasta unitate este valoarea epistemologica a modului in
care arta reprezinta lumea exterioara. In a zecea carte a operei sale ,,Republica”, Platon supune
arta unei critici dure, plasand-o la baza ierarhiei adevarului. Conform ontologiei lui Platon,
realitatea nu exista in lumea simturilor, ci in lumea ideilor. Un pat facut de un tdmplar este o
copie a ,,ideii de pat”, in timp ce o pictura a unui pat realizata de un pictor este o copie a unei
copii. Prin urmare, potrivit lui Platon, artistul este un ,,vanator de umbre” aflat la trei grade
distantd de adevdr. Aceastd naturd imitativd a artei este periculoasd deoarece distanteaza
umanitatea de gandirea rationala (logos) si o trage in lumea inselitoare a emotiilor. In aceasti
sectiune, studentii vor analiza In profunzime de ce Platon nu a vazut arta ca o sursd de
cunoastere si de ce, in filosofia sa idealista, esteticul ar trebui sa fie supus unui control etic.
Intrebarea centrald a acestei unititi este daci a privi arta ca pe 0 ,,0glinda” reprezinti un obstacol
in calea intelegerii directe a adevarului sau o necesitate senzoriala.

2. Aristotel si cunoasterea poietica: Adevarul probabilitatii si catharsisului

Spre deosebire de critica lui Platon asupra artei, Aristotel, in lucrarea sa ,,Poeticd”, a
fundamentat arta pe o baza rationald, aducand o noud perspectiva conceptului de mimesis.
Conform lui Aristotel, arta nu este doar o imitatie oarba a ceea ce exista; este 0 reprezentare a
,.ceea ce ar putea fi” (probabilitate). In timp ce istoria relateaza ce s-a intdmplat, arta descrie
universalul, legile imuabile ale naturii umane si modul in care un personaj s-ar putea comporta



in circumstante specifice. In acest context, pentru Aristotel, arta este o forma de cunoastere mai
filozofica si superioara istoriei. In aceasta sectiune a curriculumului, elevii examineazi modul
in care arta este pozitionata ca o ,,techne” (mestesug/cunoastere). Functia psihologica si sociala
a artei este discutata, 1n special prin conceptul de ,,catarsis” (purificare). Conform lui Aristotel,
arta, in special prin tragedie, purificd sufletul de sentimentele de frica si mila, atingand astfel
echilibrul. Aceasta este o dovada ca arta este un proces rational care serveste unui scop etic si
imbogdteste fiinta umand. Modul artei de a reflecta adevarul nu este prin asemanare externa, ci
mai degraba printr-o logica interna si o cautare a universalitatii.

3. Estetica medievala: Lumina divina si adevar simbolic

Intelegerea anticd a mimesisului a cedat locul unei estetici teocentrice (centrate pe Dumnezeu)
in Evul Mediu. In aceasta perioada, adevarul artei nu era cautat in lumea fizica vizibila, ci in
ordinea divind indicata de aceastd lume. In gandirea medievala, arta era un mijloc de a ,,face
invizibilul vizibil”. In abordarile estetice ale unor ganditori precum Augustin si Toma de
Aquino, conceptele de ,Jumind” (claritas), ,,proportie” (consonantia) si ,integralitate”
(integritas) ies in prim-plan. Lumina, ca reflectie a lui Dumnezeu, este considerata sursa
fundamentald a frumusetii fizice. Prin urmare, in pictura si arhitectura medievald, expresia
simbolici era preferatd profunzimii realiste sau acuratetei anatomice. In aceastd parte a
curriculumului, elevii analizeaza modul in care arta functioneaza ca o ,,biblia pauperum” (Biblia
saracilor) si de ce estetica este conceputi ca o ordine ontologica. In Evul Mediu, frumusetea era
un adevar obiectiv, o manifestare a perfectiunii lui Dumnezeu in lume. O opera de arta serveste
ca o scard, separand privitorul de aceastd lume si ghidandu-1 spre un adevar sublim.

4. Renasterea si descoperirea perspectivei: pozitia centrala a omului si
rationalismul

Renasterea reprezintd o perioada in care arta si filosofia au fost din nou sintetizate, iar conceptul
de mimesis a fost imbinat cu metode stiintifice rationale. Unul dintre cele mai importante
momente de cotiturd ale acestei perioade este descoperirea ,,perspectivei” nu doar ca metoda de
desen tehnic, ci ca sistem de gandire. Perspectiva liniard este un rationalism care rearanjeaza
lumea conform punctului de vedere uman, controland spatiul cu precizie matematica. Figuri
precum Leon Battista Alberti si Leonardo da Vinci examineazd modul in care arta a devenit o
,»stiintd” (cosa mentale). Artistul renascentist nu se limiteaza la a imita natura; o reconstruieste
descifrand legile sale ascunse (matematica si anatomia). Acest proces simbolizeaza trecerea de
la adevarul simbolic al Evului Mediu la adevarul fizic observabil si masurabil. Odatd cu
ascensiunea umanismului, pozitia centrald a umanitatii in univers isi gaseste reflectarea directa
in structura compozitionald a operelor de artd. Discutand legatura filosofica dintre aparitia
perspectivei si constructia subiectului cartezian (sinele ganditor), studentii inteleg puterea artei
de a reprezenta adevarul rational.

5. Geniu si creatie: Nasterea artistului ca subiect

In timp ce in Antichitate artistul era vizut ca un ,,mestesugar” (banausos), odati cu Renasterea
conceptul de ,,geniu” a capatat un statut filosofic. O opera de artd nu mai este doar transmiterea
unei traditii sau credinte, ci un produs al mintii originale si al vointei creative a artistului.
Aceastd sectiune a curriculumului exploreaza abordarea neoplatonicd a lui Marsilio Ficino,
unde artistul este considerat a poseda o putere similara creativitdtii divine. Artistul este o figura
care da forma haosului, reprezentand adevarul prin propriul filtru estetic. Aceasta transformare
seamana primele seminte ale autonomiei artei. Prin operele neterminate ale lui Michelangelo,



este explorata relatia dintre adevarul artei si lupta interioard a artistului. Adevarul nu mai este
un obiect fix in lumea exterioard, ci un proces dinamic modelat de cautarea pasionald a
subiectului (artistului). Pana la sfarsitul unitatii, elevii vor fi analizat modul in care legitura
dintre arta si adevar este imbogatita de factorul ,,uman”, trasand o cale de la artistul imitativ al
Antichitétii pand la geniul creativ al Renasterii.

6. Concluzie: Dansul artei cu cunoasterea si existenta

In sectiunea de sinteza a Unititii II, este rezumati calitoria de doud mii de ani a conceptului de
mimesis, subliniind faptul ca arta a abordat adevarul dintr-o perspectiva diferitd in fiecare
epoca. ,ldealurile” Antichitdtii, ,,simbolurile divine” ale Evului Mediu si ,realitatea
matematicd” a Renasterii reprezintd etape diferite in cautarea adevarului de catre mintea umana.
In acest proces, arta ar trebui vazutd nu doar ca un mijloc de decor, ci ca un ,limbaj al
adevarului” rival care exprima ceea ce filosofia exprima prin concepte, folosind forme, culori
si lumina. Prin aceasta perspectiva istoricd, studentii dobandesc o baza pentru intelegerea
complexitatilor artistice de astdzi. Aceste mari naratiuni ale trecutului pregatesc terenul
ontologic necesar pentru a intelege de ce arta moderna si contemporana a spulberat traditia
clasicd a mimesisului. ,,Criza modernd” si ,,autonomizarea artei”, care vor fi discutate in
urmatoarea unitate, vor incepe tocmai odatd cu zdruncinarea acestui univers rational si
antropocentric stabilit de Renastere.

Unitatea III: Iluminismul si nasterea esteticii moderne

1. Autonomia esteticii: Baumgarten si stiinta informatiei senzoriale

Secolul al XVIlI-lea reprezinta un punct de cotitura in istoria filosofiei, cand estetica si-a
dovedit maturitatea ca disciplind independenta. Focusul initial al acestei unitati este incercarea
lui Alexander Gottlieb Baumgarten de a elibera cunoasterea senzoriala (gnoseologia inferior)
de sub jugul logicii (gnoseologia superior) folosind mai intai termenul ,,estetica”. In timp ce
gandirea iluministd glorifica rationalismul, Baumgarten sustinea ca perceptia senzoriald poseda
si ea propria perfectiune si legi, definind estetica drept ,,stiinta cunoasterii senzoriale”. Aceasta
abordare a deschis calea pentru ca arta sa fie vazuta nu doar ca un instrument teologic sau moral,
ci ca un taram al adevarului in sine. Pentru elevii de liceu, aceasta schimbare conceptuala este
vitald pentru a intelege cd legatura dintre artd si ,,cunoastere” nu este doar rationald si
matematicd, ci ca simturile pot fi si un fel de purtitoare de adevar. In lumina Iluminismului,
estetica a incetat sd mai fie o simpld ,criticd a gustului” si a fost reimaginatd ca cea mai
fundamentala si mai purd forma de relatie umana cu lumea.

2. Revolutia copernicana a lui Kant: judecata estetica si placerea dezinteresata

Immanuel Kant, considerat adevaratul fondator al esteticii moderne, a adus o transformare
radicald in teoria estetica cu lucrarea sa ,,Critica judecatii” (Kritik der Urteilskraft). Kant a
redefinit frumusetea nu ca o proprietate a obiectului, ci ca o formd de judecatd bazatd pe
interactiunea armonioasi a facultitilor mentale ale subiectului (imaginatie si intelegere). In
aceastd sectiune, studentii vor aprofunda conceptul lui Kant de ,placere dezinteresata”
(interesseloses Wohlgefallen). Potrivit lui Kant, a privi un obiect estetic inseamna a-l evalua nu
pentru ca serveste unui scop sau din dorinta de a-1 poseda, ci pur si simplu printr-o satisfactie
purd derivata din forma sa. Acesta este cel mai puternic argument in procesul de autonomizare
a artei. Judecata de frumusete este subiectiva, dar, potrivit lui Kant, aceasta judecata revendica



validitate universald prin presupunerea unui ,.bun simt” (sensus communis). Studentii vor
descoperi rationalitatea ascunsd din spatele spuselor noastre ,,Acesta este frumos”, unde ne
asteptam nu doar la propria noastra preferintd personala, ci si ca toti ceilalti sa aprobe aceasta
frumusete. Aceasta perspectiva simbolizeaza constructia individului modern, care incearca sa
rezolve tensiunea dintre libertate si necesitate prin experienta estetica.

3. Frumos si sublim: o experienta estetica la granitele naturii

Una dintre cele mai fascinante dezbateri din estetica iluministd este distinctia dintre ,,Frumos”
si ,,Sublim”. Prin intermediul lui Kant si Edmund Burke, aceastd sectiune demonstreaza ca
experienta estetici nu se limiteazi la armonie si proportie. In timp ce Frumosul este asociat cu
limitdrile, ordinea si armonia formei unui obiect, Sublimul este un amestec de uimire si uimire
simtit n fata infinitului si a puterii, ceva ce zguduie subiectul, i1 depaseste capacitatea de
intelegere. Placerea stranie simtitd 1n fata unei furtuni colosale pe mare sau pe un vast lant
muntos provine din conflictul dintre propriile limitari fizice ale unei persoane si sublimitatea sa
morala si intelectuala. In aceasta etapi a curriculumului, elevii inteleg ci arta poate fi nu doar
o frumusete reconfortanta, ci si o experienta socantd care aminteste umanitatii de limitele sale.
Conceptul de Sublim, in special in punerea bazelor intelectuale pentru romantism, reprezinta
incercarea artei de a transcende rationalul si de a atinge absolutul. Aceasta analiza elibereaza
sensibilitatea estetica a elevului de un model static de apreciere catre o dimensiune dinamica si
existentiala.

4. Hegel si istoricitatea artei: Caliatoria estetica a spiritului

Culmea esteticii iluministe si ganditorul care a deschis usile modernismului este G.W.F. Hegel.
Pentru Hegel, arta este o etapa in care Spiritul Absolut (Geist) se realizeaza in forme senzoriale.
Cu toate acestea, estetica lui Hegel pozitioneaza arta intr-o dialectica istorici. In aceastd
sectiune, studentii examineaza cele trei faze principale (arta simbolica, clasica si romanticd) in
care Hegel distinge dezvoltarea artei. In arta simbolica (egipteand/orientald), materia transcende
sensul, in timp ce in arta clasica (greacd), materia si sensul sunt in perfecti armonie. In arta
romanticd (crestinism/epoca modernd), sensul transcende materia, iar arta incepe sd nu
reuseasca sd exprime Spiritul. Faimoasa tezd a lui Hegel ,,sfarsitul artei” intra in joc in acest
moment. Potrivit lui Hegel, arta si-a Indeplinit misiunea de a exprima adevarul prin mijloace
senzoriale si a facut loc religiei si filosofiel mai abstracte si rationale. Aceastd afirmatie ofera
un teren provocator pentru ca studentii sa pund la Indoiala functia artei In lumea moderna. A
murit arta sau exista ea doar ca ,,obiect”? Aceastd dezbatere duce la o redefinire a artei ca un
camp istoric al constiintei.

S. Tranzitia de la autonomia artei la miscarea ,,Arta de dragul artei”

Fundamentarea judecatii estetice de catre Kant in dezinteres a pus bazele filosofice pentru
conceptul de ,artd de dragul artei” (I'art pour l'art) in secolul al XIX-lea. Aceastd sectiune
examineazd procesul prin care arta isi stabileste propriile legi, refuzdnd sd serveasca
didacticismului moral, politic sau religios. Arta nu mai este despre un ,,lucru”; este un ,,lucru”
in sine. Individul rational al [luminismului Incepe sd vada arta ca un fel de taram al libertatii
spirituale. Studentii, examinand opiniile lui Schiller din ,,Scrisori despre educatia estetica a
omului”, discuta ideea ca adevarata libertate poate fi atinsd doar prin jocul estetic (Spieltrieb).
Arta este pozitionatd ca o sursa de vindecare care reuneste fiinta umana (ruptura dintre ratiune
si emotie) fragmentatd de modernitate. Acest proces de autonomizare simbolizeaza



transformarea artistului dintr-un mestesugar social intr-un ,,subiect modern” care isi exprima
lumea interioara si viziunea estetica cu libertate absoluta.

6. Concluzie: Constiinta estetica la pragul modernismului

In faza de sintezi a Unititii a III-a, accentul se pune pe modul in care mostenirea rationala a
[luminismului a disciplinat si a eliberat judecata estetica. Estetica, numita de Baumgarten,
fundamentatd de Kant si istorizatd de Hegel, este unul dintre pilonii fundamentali ai modului in
care omul modern percepe lumea. Pand la sfarsitul acestei unitati, elevii vor intelege ca
frumusetea nu mai este doar o chestiune de ,,forma”, ci o vasta retea filosofica Tmpletitd cu
libertatea subiectului, limitele cunoasterii si marsul istoric al Spiritului. Estetica iluminista,
facand din artd un obiect al analizei rationale, a deschis si usa cétre natura sa misterioasa si
sublima. Acest echilibru ofera elevilor toate instrumentele teoretice necesare pentru a intelege
criza modernitatii, miscarile avangardiste si procesele de ,,fragmentare a frumusetii”, care vor
fi discutate in urmatoarea unitate. Estetica modernd este o céldtorie de ,,autocunoastere” care
invitd umanitatea sa devina constienta de propriile capacitati senzoriale si intelectuale.

Unitatea IV: Modernitate, criza si expresie

1. Criza ontologica si ruptura estetica a modernitatii

Modernitatea reprezinta o perioada de criza profunda incepand cu a doua jumatate a secolului
al XIX-lea, in care viziunea rationald si optimistd asupra lumii a Iluminismului a fost
zdruncinata, iar sistemele de valori traditionale au fost distruse. Punctul de plecare al acestei
unitati este reflectarea in filosofia artei a alienarii create in spiritul uman de revolutia industriala,
urbanizare si rdzboaiele mondiale ulterioare. Odatd cu modernitatea, arta a incetat sa mai fie
doar o disciplina care urmareste ,,frumosul”, devenind in schimb limbajul realitdtii fragmentate,
al haosului si al incertitudinii. In aceasta perioada, estetica s-a transformat dintr-o problema de
reprezentare intr-o problema a existentei. Pentru elevii cu varste cuprinse intre treisprezece si
optsprezece ani, aceasta faza oferd o oportunitate de a analiza, cu profunzime filosofica, de ce
si cum s-a prabusit traditia clasica a mimesisului i de ce arta a inceput sd devina
»incomprehensibila” sau ,,perturbatoare”. Modernitatea este o ,,crizd a adevarului”, in care
subiectul proiecteaza ruptura din propria lume interioara asupra lumii exterioare, iar realitatea
obiectiva este inlocuitd de perspective multiple si expresii spirituale.

2. Friedrich Nietzsche: Arta ca tensiune intre Apollo si Dionysos

Unul dintre cele mai radicale momente de cotitura in gandirea esteticd moderna este dualitatea
prezentatd de Friedrich Nietzsche in lucrarea sa ,,Nasterea tragediei”. Nietzsche explicd arta
prin doua impulsuri fundamentale: apolinicd (mdsura, lumina, forma, visul) si dionisiac
(emotia, extazul, haosul, muzica). Principiul apolinic creeaza o aparenta tolerabila dand ordine
si formd lumii; principiul dionisiac spulberd granitele individualitatii, oferind contact direct cu
puterea bruti si terifiantd a vietii. In aceasta sectiune a curriculumului, elevii inteleg ci arta nu
este doar un obiect al aprecierii calme, ci o forta vitald in afirmarea vietii (amor fati). Pentru
Nietzsche, arta este cel mai puternic antidot la ,nihilism”. Frumusetea nu mai este un raport
matematic, ci un raspuns estetic la natura tragica a vietii. Aceastd perspectiva filosofica ofera o
cheie pentru a intelege de ce arta moderna graviteaza spre elemente haotice, socante si
irationale.



3. Expresionismul si reprezentarea adevarului spiritual

Vidul spiritual si anxietatea create de modernitate si-au gasit cea mai concreta expresie in arta,
prin miscarea ,,Expresionism”. Aceasta sectiune examineaza modul in care arta, in loc sa
reflecte obiectele din lumea exterioara, s-a centrat pe strigdtul interior, temerile si suferinta
subiectului. De la tusele de pensuld ale lui Van Gogh la ,, Tipatul” lui Edvard Munch, ,,adevarul”
nu mai este cdutat in asemdnarea fizica vizibild, ci in intensitatea spirituala simtitd. Studentii
analizeaza, dintr-o perspectiva filosofica, de ce estetica expresionistd a deformat formele si a
intensificat culorile. In aceasta fazi, estetica, in loc si fie un mijloc de consolare, devine o
oglinda care dezvaluie insecuritatea ontologica in care a cazut individul modern. Conceptele de
»estetica a urateniei” si ,,absurditate” sunt discutate ca noi coordonate 1n cautarea adevarului in
arta moderna. Opera de artd nu mai este o copie a unei realitdti externe, ci o explozie a unei
realitati interne.

4. Martin Heidegger si arta ca voce a fiintei

Una dintre cele mai profunde investigatii asupra esentei artei in filosofia modernd a fost
realizatd de Martin Heidegger. In lucrarea sa ,,Originea operei de arta”, Heidegger defineste
arta nu ca un mijloc de reprezentare, ci ca ,,autorealizarea adevarului (aletheia) in cadrul
operei”. In aceasti sectiune, studentii analizeaza conflictul (Riss) dintre conceptele lui
Heidegger despre ,,Lume” si ,,Pamant”. Opera de artd este un eveniment (Ereignis) care
dezviluie misterul fiintei, eliberand obiectele de functiile lor instrumentale si permitdndu-ne sa
le vedem in propria lor esenta. Printr-o analiza a picturii lui Van Gogh reprezentand o pereche
de pantofi taranesti, studentii examineaza modul 1n care opera evocd nu doar un pantof, ci
intreaga lume vie careia 11 apartine acel pantof (pamantul, munca, oboseala). Perspectiva
heideggeriana le arata studentilor ca arta nu este doar un obiect al placerii estetice, ci un spatiu
sacru unde se simte ,,adevarul fiintei”.

5. Walter Benjamin: Reproductibilitatea tehnologica si disparitia aurei

Modernitatea nu este doar o revolutie intelectuald, ci si una tehnologica. Aceastd sectiune,
bazata pe eseul lui Walter Benjamin ,,Opera de arta reproductibila tehnologic”, exploreaza noile
dimensiuni pe care arta le-a dobandit odatd cu inventia fotografiei si a cinematografiei.
Benjamin discuta despre modul in care conceptul de ,,aurd”, reprezentand unicitatea si contextul
istoric al unei opere de artd, s-a pierdut odatd cu aparitia instrumentelor tehnologice de
reproducere. Producerea a mii de copii ale unei opere submineaza natura ritualista si elitistd a
artei, politizand-o 1n acelasi timp, facand-o accesibila masei. Studentii dezbat daca pierderea
aurei semnifica dezamagirea (Entzauberung) artei sau ofera o posibilitate democratica. Aceasta
analiza ofera un context istoric vital pentru intelegerea lumii artei digitale de astazi, a NFT-
urilor si a imaginilor generate de inteligenta artificiala.

6. Scoala de la Frankfurt si critica industriei culturale

Conceptul de ,Industrie Culturald”, dezvoltat de Adorno si Horkheimer, examineaza critic
transformarea artei moderne in cadrul sistemului capitalist. In aceastd sectiune, studentii
analizeaza pericolul ca arta sa Inceteze sa mai fie un instrument de eliberare si sa devina o
»marfa” care adormeste si omogenizeaza masele. Potrivit lui Adorno, arta adevaratd ar trebui
sa fie intransigenta si sa dezvolte o ,,dialecticd negativd” Impotriva lumii date. Prapastia dintre
estetica orientata spre consum a culturii populare si natura socantd si de neinteles a artei

avangardiste este abordata ca o criticd sociala. Lupta pentru pdstrarea autonomiei artei este



pozitionatd ca o forma de rezistentd impotriva falselor promisiuni de fericire oferite de
modernitate. Aceastd discutie le permite elevilor de liceu sd recunoasca aspectele manipulatoare
ale culturii vizuale in care traiesc si sd dezvolte o constiinta estetica critica.

7. Existentialism si arta angajata: libertate si responsabilitate

Sectiunea finald a acestei unitati se concentreaza pe abordarile estetice existentialiste ale unor
ganditori precum Jean-Paul Sartre si Albert Camus. ,,Aruncarea” umanitatii in lume si
necesitatea de a-si crea propriul sens sunt explorate ca motivatii fundamentale din spatele artei.
Conceptul lui Sartre de ,,artd angajatd”, asa cum este prezentat in lucrarea sa ,,Ce este
literatura?”, subliniazd responsabilitatea sociald si politicd a artistului. Arta nu este doar
frumusete produsa intr-un turn de fildes, ci un act in care umanitatea isi realizeaza propria
libertate si 151 asuma responsabilitatea pentru libertatea celorlalti. Estetica rebeliunii din ,,Mitul
lui Sisif” de Camus este analizatd prin intermediul conceptului de absurd. Arta este cel mai
nobil si mai creativ raspuns la lipsa de sens a lumii.

8. Concluzie: Orizonturi estetice nascute din criza

Sinteza Unitatii IV subliniazd modul in care crizele modernitatii au propulsat arta intr-un taram
mai profund si mai complex. Fragmentarea reprezentarii, pierderea aurei si critica de sistem au
rupt legdtura obligatorie a artei cu ,.frumusetea”, plasand-o intr-o relatie mai organica cu
»adevarul” si ,libertatea”. Pana la sfarsitul acestei unitati, studentii vor fi inteles motivele
filosofice pentru care arta modernd este o provocare pentru persoana obisnuitd. Estetica
modernd este curajul de a-ti confrunta propriul intuneric, incertitudine si libertate. Aceasta
fundatie oferd toate instrumentele critice necesare pentru a intelege limitele conceptuale ale
fragmentarii postmoderne si ale artei contemporane, care vor fi abordate In urmatoarea unitate.

Unitatea V: Arta contemporana, post-structuralism si
responsabilitate etica

1. Transformarea ontologica a artei contemporane si conditia postmoderna

Aceastd unitate finala si cea mai complexd a curriculumului se concentreazd pe schimbarile
structurale radicale pe care le-a suferit arta din ultimul sfert al secolului al XX-lea pana in
prezent. Progresia liniard a modernismului ,,in cautarea noului” si idealurile sale de ,,artd Tnaltd”
au dat nastere unei fragmentari postmoderne pe care Jean-Frangois Lyotard a descris-0 drept
,prabusirea marilor naratiuni”. Arta contemporand nu mai inseamna doar producerea unui
obiect de muzeu, ci construirea unui context, a unei intrebari sau a unui camp de actiune. in
aceasta sectiune, studentii analizeaza modul in care arta a fost atrasa intr-un tardm ,,conceptual”,
transcendand limitele sale fizice. O opera de arta nu mai este apreciatd doar pentru priceperea
artistului, ci pentru profunzimea intelectuala si ironia pe care le oferd. Aceasta schimbare
ontologica impune ca studentii sa citeasca arta nu doar ca pe un mijloc de placere vizuala, ci ca
pe un limbaj cultural si filosofic. Conditia postmoderna este un univers estetic in care pretentiile
de adevar absolut au cedat locul pluralismului si relativismului, iar ierarhia dintre ,,cultura
inaltd” si ,,cultura populara” a fost stearsa.

2. Jean Baudrillard: Simulare, simulacre si evaporarea realitatii



Unul dintre cele mai fundamentale instrumente filosofice pentru Iintelegerea esteticii
contemporane este teoria simuldrii a lui Jean Baudrillard. In aceasti sectiune, studentii
examineazd modul in care mass-media si tehnologiile digitale transforma perceptia noastra
asupra realitatii, explorand lumea simulacrelor care sunt ,,mai reale decat realitatea nsasi”.
Potrivit lui Baudrillard, in lumea moderna, semnele nu mai indica o realitate, ci doar se refera
la alte semne. Arta, In acest moment, fie devine parte a simuldrii, fie functioneaza ca un
mecanism critic care descifreaza acest proces. Prin intermediul operelor lui Pop Art si Andy
Warhol, discutia exploreaza modul in care productia de masa, obiectele de consum si imaginile
creeaza o ,hiperrealitate”. Prin interogarea golului din spatele imaginilor digitale pe care le
consuma in viata de zi cu zi si a pozitiei artei in cadrul acestei false realitéti, studentii descopera
noile limite ale judecdtii estetice in era digitala.

3. Post-structuralismul si deconstructia sensului: Derrida si Foucault

Aceasta etapa a curriculumului se concentreaza pe contributiile ganditorilor post-structuralisti
la filosofia artei, care resping fixitatea sensului. Prin metoda ,,deconstructiei” a lui Jacques
Derrida, este exploratd ideea cd o operd de artd nu poate avea un singur sens ,,corect” si ca
paralel cu teza ,,Moartea autorului” a lui Roland Barthes, se subliniaza faptul ca sensul unei
opere de arta este reconstruit in procesul de receptare al privitorului, independent de intentia
artistului. Pe de alta parte, analizele lui Michel Foucault, dezvoltate prin relatia dintre putere si
cunoastere, pun sub semnul intrebarii rolul artei si al institutiei muzeale in controlul social si
constructia identitatii. Arta nu este doar o forma de exprimare, ci si un spatiu discursiv In care
relatiile de putere sunt codificate. Elevii dobandesc abilitati de citire criticd punand intrebari
precum ,,Cine vorbeste?”, ,,Ce perspectiva este legitimata?” si,,Ce voci sunt suprimate?” atunci
cand privesc opere de arta.

4. Responsabilitatea etica a artei si activismului: Artivismul

In lumea artei contemporane, estetica este din ce in ce mai mult impletitd cu responsabilitatea
eticd si politica. Aceasta sectiune, explorata prin conceptul de ,,Artivism” (Artd + Activism),
examineaza puterea artei de a crea schimbari sociale si responsabilitatile artistului ca ,,cetdtean
al lumii”. Arta nu mai este judecatd doar dupa ,,ceea ce este”, ci si dupa ,,ceea ce face” in lume.
Teme precum justitia sociala, egalitatea de gen si drepturile omului au devenit centrale pentru
arta contemporani. In acest moment, arta inceteaza si mai fie un cadmp estetic neutru si se
transformd intr-o practica de a fi martor la nedreptate si de a opun rezistentd. Studentii
analizeaza capacitatea artei de a vindeca tesatura sociald si de a creste gradul de constientizare,
trasand o cale de la conceptul de ,,sculpturd sociald” al lui Joseph Beuys pana la proiectele
contemporane de spatiu public. Etica este redefinitd nu ca o componenta externd a esteticii, ci
ca un element constitutiv si creator de sens.

5. Estetica mediului si sustenabilitatea: Arta ecologica

Criza climatica globald si distrugerea ecologica constituie cea mai presantd agenda etica a
filosofiei artei contemporane. Aceasta sectiune a curriculumului examineaza ,,Arta Ecologica”
(Eco-Art) si practicile estetice axate pe sustenabilitate, care isi propun sa repare deconectarea
umanitdtii de naturd. Artistii nu mai reprezinta doar natura; ei intervin direct artistic in procese
precum restaurarea sistemelor naturale, conservarea biodiversitatii si reducerea amprentei de
carbon. Studentii discutd conceptul de ,etica ecologica” intr-un spectru larg, de la
sustenabilitatea materialelor pana la impactul operei de artd asupra ecosistemului. Acest proces



simbolizeaza transformarea intelegerii antice a mimesisului (imitatia naturii) intr-un model
estetic in lumea contemporana care colaboreaza cu si protejeaza natura. Arta, prin construirea
unei punti emotionale si intelectuale in lupta pentru viitorul planetei, ajuta la internalizarea unor
obiceiuri de viata sustenabile.

6. Estetica digitala si inteligenta artificiala: Noi frontiere ale creativitatii

Discutiile tehnologice si filosofice de ultima generatie din curriculum se concentreaza pe
impactul inteligentei artificiale (IA), al realitatii virtuale (RV) si al artei algoritmice asupra
judecitii estetice. Intrebari precum ,,Este creativitatea unica pentru oameni?”, ,,Este o opera de
artd vizuald produsa de inteligenta artificiald o adevaratd opera de arta?” si ,Este etic ca
algoritmii sd ne manipuleze gustul estetic?” exploreaza viitorul esteticii. Studentii analizeaza
modul in care tehnologia a facut ca relatia dintre artist si operad de arta sa fie mai indirecta si
eticd a inteligentei artificiale, drepturile de autor si compatibilitatea esteticii digitale cu valorile
umane sunt subiecte cheie de discutie n aceastd sectiune. Aceastd etapd isi propune sa le
permita studentilor sd mentina o pozitie filosofica si estetica nu numai in lumea tehnologica de
astdzi, ci si in cea de maine.

7. Concluzie: Manifestul estetic si cetatenia globala

In faza finald a curriculumului, elevii sintetizeazi toate cunostintele filosofice si artistice pe
care le-au dobandit pe parcursul celor cinci unitati pentru a-si crea propriul ,,Manifest Estetic si
Etic”. Acest manifest este un document filosofic personal care exprima modul in care elevul
percepe lumea, viziunea sa asupra functiei artei 1n societate si responsabilitatea sa eticd fata de
mediu, umanitate si viitor. Filosofia si educatia artistica culmineaza cu transformarea elevului
nu doar intr-un individ de succes academic, ci si intr-un cetatean global competent, posedand
constiintd estetica, inteligenta critica si sensibilitate eticd. Absolvind cu intelegerea faptului ca
arta este un ,,Jimbaj al adevarului”, tandrul dobandeste capacitatea de a cauta calitatea estetica
si profunzimea filosofica in toate aspectele vietii.



