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Lise Felsefe ve Sanat Egitimi Mufredati:
Genel Giris

Felsefe ve sanat egitimi, bireyin duinyayi algilama, yorumlama ve yeniden yapilandirma sureglerini buttnlestiren
disiplinlerarasi bir paradigmaya dayanmaktadir. Bu mufredat, felsefeyi yalnizca teorik bilginin bir koleksiyonu olarak
degil, sanatin estetik ve yaratici glicliyle harmanlanmis stratejik bir disiinme metodolojisi olarak ele almaktadir. On
Uc ile on sekiz yas arasindaki lise donemi, bireyin bilissel kapasitesinin soyut diisiinmeye evrildigi ve varolussal
sorgulamanin derinlestigi bir gelisim evresini temsil eder. Bu baglamda hazirlanan egitim programi, égrenciyi pasif
bir g6zlemciden, nesneleri, kavramlari ve degerleri estetik duyarllikla analiz edebilen bir "distunur-sanatglya"
dénusturmeyi amaclamaktadir.

Mifredatin vizyonu, sanati yalnizca bir "zevk" nesnesi olmaktan ¢ikarip, ontolojik, epistemolojik ve aksiyolojik bir
veri alani olarak konumlandirmaktir. Bir sanat eserinin ardindaki entelekttel zinciri izlemek, esasen insanlik tarihi
boyunca zihniyetteki dénustumleri ¢6zmek anlamina gelir. Bu egitim sureci, antik cagdaki taklit teorilerinden
modernizmin krizlerine ve postmodernizmin par¢alanmis yapisina kadar uzanan genis bir tarihsel perspektif icinde,
hakikat arayisinin sanatsal yansimalarini inceler. Boylece 6grenci, estetik yargilari evrensel bir etik sorumlulukla
birlestirme ve sanatsal ifade yoluyla sosyal ve klresel sorunlara felsefi ¢gzimler Uretme yetenegi kazanir.

Birinci Unite: Estetik Alginin Temelleri ve
Merak Felsefesi

1. Giris: Estetigin Ontolojik ve Epistemolojik Kdkenleri

Felsefe ve sanat egitimi mufredatinin baslangi¢ noktasini olusturan bu tnite, estetik kavraminin etimolojik
kokenlerinden yola ¢ikarak, duyusal alginin nasil entelektiel bir disipline donlstiigini inceler. Yunanca "aisthesis"
(duyum, alg1) kelimesinden tiretilen estetik, yalnizca giizelligin takdir edilmesi degil, insanlarin dis diinyayi duyulari
aracihgiyla nasil deneyimlediklerini ve bu deneyimi zihinsel kategoriler kullanarak nasil siniflandirdiklarini arastiran
bir alandir. Lise 6grencileri icin bu giris, glinltik yasamda bilingsizce tluketilen gérsel ve isitsel imgelerin, felsefi bir
filtre araciligiyla ontolojik veri alanlari olarak yeniden tanimlanmasini saglar. Bu baglamda estetik, hem bir bilgi dali
(epistemoloji) hem de varolusun duyusal ifadesi (ontoloji) olarak konumlandirilir.

Bir 6grencinin bir nesneyi "guzel" olarak nitelendirmesinin ardindaki karmasik zihinsel stirecleri ¢c6zmek, muifredatin
temel taslarindan biridir ve bireylerin kendi 6znel yargilarinin farkina varmalarini ve bunlari rasyonel bir cerceveye
oturtmalarini saglar. Sanatin felsefeyle bulustugu bu ilk asama, 6grenciyi pasif bir gézlemciden, dinyayi estetik
farkindalikla yeniden yapilandiran bir dustinir haline dénustirmeyi amaglar.
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2. Merakin Fenomenolojisi ve Sanatsal Yaraticihgin itici Glici

Felsefi dUsiince ve sanatsal yaratimin ortak paydasi olan merak (thaumazein), bu Unitenin kalbindeki
itici glictlr. Aristoteles'in "Butln insanlar dogal olarak bilmeyi arzular" 6nermesi, merakin sadece
entelektlel bir aglik degil, varolussal bir ihtiya¢ oldugunu ortaya koymaktadir. On Ug ile on sekiz yas
arasindaki bireyler icin merak, sadece diinyayl anlamak icin degil, ayni zamanda kendi kimliklerini insa
etmek icin de anahtardir. Sanat felsefesinde merak, nesnelerin alisilagelmis iglevlerini asarak kendi
baslarina "sorular" haline gelme stirecidir. Bir sanatci, diinyaya herkes gibi bakmayan, nesnelerin gizli
anlamlari ve estetik potansiyelleri konusunda merakl olan kisidir. Mufredatin bu bélumu, meraki basit
bir ilgiden "felsefi hayret" diizeyine yiikseltmeyi amaclamaktadir. Ogrenciler, giinlik yasamin icinde
olaganustu olani kesfetme pratigi yaparak, yaraticiligin aslinda diinyayi yeni bir merak diizleminde
gorebilmekten kaynaklandigini anlarlar. Bu noktada merak, epistemolojik bir sinir agimi olarak
tanimlanmaktadir. Bilinenin 6tesine ge¢me arzusu, hem felsefi bir sistem kurmanin hem de 6zgun bir
sanat eseri Uretmenin baslangi¢ noktasidir.

3. Estetik Alginin ve GUnluk Bakigin Dénusumu

Insanlarin dis diinyayla etkilesimi genellikle faydaci bir bakis acisiyla sekillenir. Gunlik hayatta, bir
nesneye bakarken, islevi, givenligi veya bir amaca hizmet edip etmedigi hakkinda sorular ortaya ¢ikar.
Ancak estetik algi, bu faydaci bakis acisinin askiya alinmasiyla (epoché) baslar. Mifredatin bu bolim,
Kant'in "gikar gézetmeyen tatmin" kavramina dayanarak estetik bakisin dogasini inceler. Bir marangozun
kereste elde etmek icin ormana bakis acisi ile bir sanat¢inin ormanin bicimlerine, 151k efektlerine ve renk
uyumuna odaklanan bakis acisi arasindaki niteliksel fark tartisilir. Estetik algi, bir nesneyi aragsal
degerinden arindirma ve onu kendi basina bir amag olarak gérme yetenegidir. Lise 6grencileri icin bu
doénusum, tuketim kultrinun dayattigi hizh gérsel tiketime karsi duran net bir dikkat gelistirme
surecidir. Sadece nesnenin bicimine, dokusuna ve varligina odaklanan bu saf algi bicimi, estetik bir
deneyim yoluyla felsefi derinlik kazanmayi saglar. Bu slregte 6grenci, algisinin segiciligini ve bu secicilik
ile kendi zihinsel diinyasi arasindaki baglantiyr kesfeder.

4. Guzellik Sorunu: Nesnellik ve Oznellik Arasindaki Gerilim

"Guzellik" kavrami, 6grencilere estetik tarihinin en tartismall ve temel sorunlarindan biri olarak
sunulmaktadir. Guzellik, nesnenin kendisinde var olan matematiksel ve geometrik bir 6zellik midir,
yoksa tamamen 6znenin duygusal tepkilerine dayali bir yargi midir? Bu tartisma, mifredatta nesnel ve
Oznel guzellik teorileri araciligiyla yarutulmektedir. Antik Yunan'da sayisal oranlara (altin oran), simetriye
ve uyuma dayanan Pisagorcu gtizellik anlayisi incelenirken; diger yandan, guzelligi 6znenin zihinsel
yapisiyla iliskilendiren David Hume ve Kant gibi distnurlerin yaklagimlari da analiz edilmektedir.

Ogrenciler, "Zevkler ve renkler konusunda tartisilacak bir sey yoktur" dnermesinin felsefi analizini
yaparak, estetik yargilarin hem éznel 6zgurlugu hem de "ortak bir estetik anlayis" (sensus communis)
arayisini icerdigini anlayacaklardir. Bu ders, guizellik kavraminin tarih boyunca nasil degistigini, farkh
kaltarlerdeki guzellik algilarini ve bu algilarin ardindaki felsefi gerekgeleri inceleyecektir. Bu bolumun
amaci, 6grenciyi guzelligin dogmatik bir tanimindan kurtarmak ve guzelligi bir batuin olarak gérmesini
saglamaktir.
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Cok boyutlu bir tartisma alani. Guzelligin sadece bir zevk araci degil, ayni zamanda hakikat ve iyilik (kalokagathia) ile
olan baglantisini sorgulayarak, estetigin etik boyutlarina dair bir farkindalik yaratilacaktir.

5. Sanat Eserinin Ontolojisi: Nesneden Eser'e Gegis

Bir nesnenin hangi asamada ve hangi kosullar altinda "sanat eseri" statlisint kazandigi sorusu, bu tnitedeki son ve
en karmasik tartisma konusudur. Siradan bir pisuvarin veya bir kutu patlamis misirin muize duvarina asildiginda
kazandigi anlam, sanatin taniminda ontolojik bir degisimi temsil eder. Burada mufredat, 6grencileri Arthur
Danto'nun "sanat diinyasi" teorisi ve George Dickie'nin "kurumsal sanat" teorisi araciligiyla sanatin sinirlarini
disiinmeye tesvik eder. Bir nesneyi sanat yapan sey, fiziksel 6zellikleri degil, ona atfedilen felsefi anlam ve var
oldugu baglamdir. 13-18 yas arasi 6grenciler, sanatin sadece teknik bir beceri degil, ayni zamanda "duslincenin
aktarimi" oldugunu kesfederler.

Bu noktada, sanat eseri, sanatcinin diinyayla olan felsefi iliskisinin somut bir bicimi olarak tanimlanir. Sanat eserinin
essiz varolus alani, hem fiziksel bir nesne olmasi hem de fizikselin 6tesinde bir anlam dunyasina (metafizik boyutuna)
sahip olmasiyla karakterize edilir. Bu Unitenin sonunda 6grenciler, sanatin sadece bir gosteri degil, insanhgin
varolussal kaygilarini, sosyal elestirilerini ve hakikat arayisini yansitan derin bir alan oldugu anlayisini i¢sellestirmis
olacaklardir.

II. Unite: Sanat ve Gercek Arasindaki Iliski
Antik Cagdan Ronesansa

1. Antik Yunan'da Mimesis: Hakikatin Taklidi ve Platonik Elestiri

Felsefe ve sanat tarihinin en temel tartismalarindan biri olan sanat ve hakikat arasindaki iligki, antik Yunan
disincesinde "mimesis" (taklit) kavrami aracihgiyla sekillenmistir. Bu Ginitede ele alinan ilk temel sorun, sanatin dis
dinyayi nasil temsil ettiginin epistemolojik degeridir. Platon, "Devlet" adl eserinin onuncu kitabinda sanati sert bir
elestiriye tabi tutarak, hakikat hiyerarsisinin en altina yerlestirir. Platon'un ontolojisine gére, gerceklik duyular
dinyasinda degil, fikirler diinyasinda mevcuttur. Bir marangozun yaptigi yatak, "yatak fikrinin" bir kopyasidir; bir
ressamin yaptigi yatak resmi ise bir kopyanin kopyasidir. Bu nedenle, Platon'a gére sanatgi, hakikatten U¢ derece
uzakta olan bir "gélge avcisi"dir. Sanatin bu taklit¢i dogasi tehlikelidir ciinki insanhgi rasyonel disiinceden (logos)
uzaklastirir ve onu aldatici duygular diinyasina surukler. Bu bélumde égrenciler, Platon'un sanati neden bir bilgi
kaynagi olarak gérmedigini ve idealist felsefesinde estetigin neden etik incelemeye tabi tutulmasi gerektigini
derinlemesine analiz edeceklerdir. Bu tnitenin temel sorusu, sanati bir "ayna" olarak gérmenin, gercegdin dogrudan
kavranmasina bir engel mi yoksa duyusal bir gereklilik mi oldugudur.

2. Aristoteles ve Poietik Bilgi: Olasihgin Dogrulugu ve Katarsis

Platon'un sanat elestirisinin aksine, Aristoteles "Poetika" adli eserinde sanati rasyonel bir temele oturtarak mimesis
kavramina yeni bir bakis acisi getirmistir. Aristoteles'e gére sanat, var olanin kéru kérune bir taklidi degil; "olabilecek
olanin" (olasihgin) bir temsilidir.

Tarih gecmiste olanlari anlatirken, sanat evrensel olani, insan dogasinin degismez yasalarini ve bir karakterin belirli
kosullar altinda nasil davranabilecedini betimler. Bu baglamda, Aristoteles'e gére sanat, tarihten daha felsefi ve
Gstln bir bilgi bicimidir.
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Mdufredatin bu bélimunde 6grenciler, sanatin bir "techne" (zanaat/bilgi) olarak nasil konumlandirildigini
incelerler. Sanatin psikolojik ve sosyal islevi, 6zellikle "katarsis" (arinma) kavrami tzerinden tartisilir.
Aristoteles'e gore, sanat, 0zellikle trajedi yoluyla, ruhu korku ve acima duygularindan arindirarak
dengeyi saglar. Bu, sanatin etik bir amaca hizmet eden ve insani zenginlestiren rasyonel bir streg
oldugunun kanitidir. Sanatin gercegi yansitma bigimi, dissal benzerlik yoluyla degil, i¢sel bir mantik ve
evrensellik arayisi yoluyladir.

3. Ortacag Estetigi: ilahi Isik ve Sembolik Gercek

Antik caglardaki mimesis anlayisi, Orta Cag'da teosentrik (tanri merkezli) bir estetige yerini birakti. Bu
dénemde, sanatin gercegi gorunur fiziksel dinyada dedgil, bu dinyanin isaret ettigi ilahi dizende
araniyordu. Orta Cag dusuncesinde sanat, "gériinmeyeni gortndr kilmanin" bir araciydi. Augustinus ve
Thomas Aquinas gibi disutnurlerin estetik yaklagimlarinda "isik" (claritas), "oran" (consonantia) ve
"bitunluk" (integritas) kavramlari 6n plana ¢ikiyordu. Tanri'nin bir yansimasi olarak isik, fiziksel gizelligin
temel kaynagdi olarak kabul ediliyordu. Bu nedenle, Orta Cag resim ve mimarisinde, gercekgi derinlik
veya anatomik dogruluk yerine sembolik ifade tercih ediliyordu. Mufredatin bu bélimunde 6grenciler,
sanatin nasil bir "biblia pauperum" (yoksullarin Incili) islevi gérdiigiinii ve estetigin neden ontolojik bir
dizen olarak algilandigini analiz ederler. Orta Cag'da guzellik, nesnel bir gergek, Tanri'nin dinyadaki
mukemmelliginin bir tezahlrlydu. Bir sanat eseri, izleyiciyi bu diinyadan ayiran ve onu ylce bir gercege
dogru ydnlendiren bir merdiven goérevi gorur.

4. Rénesans ve Perspektifin Kesfi: insanin ve Rasyonalizmin Merkezi Konumu

Ronesans, sanat ve felsefenin yeniden sentezlendigi ve taklit kavraminin rasyonel bilimsel yontemlerle
harmanlandigi bir ddnemi temsil eder. Bu ddnemin en kritik donim noktalarindan biri, "perspektif"in
sadece teknik bir ¢izim yontemi olarak degil, bir distince sistemi olarak kesfedilmesidir. Dogrusal
perspektif, dinyayi insan bakis agisina gore yeniden duzenleyen ve uzayl matematiksel hassasiyetle
kontrol eden bir rasyonalizmdir.

Leon Battista Alberti ve Leonardo da Vinci gibi figurler, sanatin nasil bir "bilim" (cosa mentale) haline
geldigini inceler. Ronesans sanatcisi sadece dogayi taklit etmez; gizli yasalarini (matematik ve anatomi)
¢6zerek onu yeniden insa eder. Bu sureg, Orta Cag'in sembolik gerceginden gézlemlenebilir ve élculebilir
fiziksel gercege gecisi simgeler. Himanizmin yukselisiyle birlikte, insanhgin evrendeki merkezi konumu,
sanat eserlerinin kompozisyon yapisinda dogrudan yansima bulur. Perspektifin ortaya cikisi ile Kartezyen
Oznenin (dusunen benlik) insasi arasindaki felsefi baglantiyi tartisarak, 6grenciler sanatin rasyonel
gercegi temsil etme gucunu kavrarlar.

5. Deha ve Yaratim: Sanatcinin Bir Ozne Olarak Dogusu

Antik Cag'da sanatgi "zanaatkar" (banausos) olarak gérulirken, Rénesans ile birlikte "deha" kavrami
felsefi bir statl kazandi. Bir sanat eseri artik sadece bir gelenegin veya inancin aktarimi degil, sanatcinin
6zgun zihninin ve yaratici iradesinin bir aranadar.

Bu mufredat bélimu, sanatg¢inin ilahi yaraticihga benzer bir gtice sahip oldugu disunulen Marsilio
Ficino'nun Neoplatonik yaklasimini inceliyor. Sanatgi, kaosa bicim veren, gercegi kendi estetik
stizgecinden gegirerek yeniden sunan bir figirdur. Bu dontsum, sanatin 6zerkliginin ilk tohumlarini
eker. Michelangelo'nun tamamlanmamis eserleri araciligiyla, sanatin gercedi ile sanatg¢inin i¢sel
mucadelesi arasindaki iliski arastirilir. Gergek artik sabit bir sey degildir.
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Dis dunyadaki bir nesne degil, 6znenin (sanatginin) tutkulu arayisiyla sekillenen dinamik bir strectir.
Unite sonunda égrenciler, sanat ve gercek arasindaki baglantinin "insan" faktériyle nasil zenginlestigini
analiz ederek, Antik Cag'in taklit¢ci sanatgisindan Rénesans'in yaratici dehasina uzanan bir yolu
izleyeceklerdir.

6. Sonug: Sanatin Bilgi ve Varolugla Dansi

I1. Unitenin sentez bélimiinde, mimesis kavraminin iki bin yillik yolculugu 6zetlenmekte ve sanatin her
donemde gergege farkh bir bakis agisiyla yaklastigi vurgulanmaktadir.

Antik Cagin "idealleri", Orta Cagin "ilahi sembolleri" ve Rénesansin "matematiksel gercekligi", insan
zihninin hakikati arayisindaki farkli asamalardir. Bu suirecte sanat, yalnizca bir dekorasyon araci olarak
degil, felsefenin kavramlar araciligiyla ifade ettigi seyi bicimler, renkler ve 151k kullanarak ifade eden
rakip bir "hakikat dili" olarak gorulmelidir. Bu tarihsel bakis acisiyla 6grenciler, ginimuizin sanatsal
karmasikliklarini anlamak icin bir temel kazanirlar. Ge¢gmisin bu buyuk anlatilari, modern ve cagdas
sanatin taklit gelenegini neden paramparca ettigini anlamak icin gerekli ontolojik zemini hazirlar. Bir
sonraki Unitede ele alinacak olan "modern kriz" ve "sanatin 6zerklesmesi", tam olarak Ronesans
tarafindan kurulan bu rasyonel ve insan merkezli evrenin sarsilmasiyla baslayacaktir.

Unite III: Aydinlanma Cagi ve Modern Bilimin Dogusu
Estetik

1. Estetigin Ozerkligi: Baumgarten ve Duyusal Bilgi Bilimi

On sekizinci yltzyl, estetigin bagimsiz bir disiplin olarak olgunlugunu kanitladigi felsefe tarihinde bir
doénum noktasidir. Bu Unitenin ilk odak noktasi, Alexander Gottlieb Baumgarten'in "estetik" terimini ilk
kez kullanarak duyusal bilgiyi (gnoseologia inferior) mantigin (gnoseologia superior) boyundurugundan
kurtarma girisimidir. Aydinlanma disuncesi rasyonalizmi ylceltirken, Baumgarten duyusal alginin da
kendi mukemmelligine ve yasalarina sahip oldugunu savunarak estetigi "duyusal bilgi bilimi" olarak
tanimladi. Bu yaklasim, sanatin sadece teolojik veya ahlaki bir arac olarak degil, kendi basina bir hakikat
alani olarak gorulmesinin yolunu acti. Lise 6grencileri icin bu kavramsal degdisim, sanat ve "bilgi"
arasindaki baglantinin yalnizca rasyonel ve matematiksel olmadigini, duyularin da bir tir hakikat
tastyicisi olabilecegini anlamak icin hayati 6nem tasir. Aydinlanma Cagi'nin 1s1ginda, estetik artik sadece
"zevkin elestirisi" olmaktan ¢ikti ve insanin dinyayla olan iliskisinin en temel ve en saf bicimi olarak
yeniden tasavvur edildi.

2. Kant'in Kopernik Devrimi: Estetik Yargi ve Cikarsiz Haz

Modern estetigin gercek kurucusu olarak kabul edilen Immanuel Kant, "Yargi Elestirisi" (Kritik der
Urteilskraft) adli eseriyle estetik kuraminda radikal bir déntisim gerceklestirmistir. Kant, gizelligi
nesnenin bir 6zelligi olarak degil, 6znenin zihinsel yeteneklerinin (hayal gici ve anlama) uyumlu
etkilesimine dayanan bir yargi bicimi olarak yeniden tanimlamistir. Bu bélimde 6grenciler, Kant'in
"cikar gbzetmeyen haz" (interesseloses Wohlgefallen) kavramini inceleyeceklerdir. Kant'a gore, bir
nesneye estetik olarak bakmak, onu bir amaca hizmet ettigi veya ona sahip olma arzusundan dolayi
degil, sadece zevk yoluyla degerlendirmektir.
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Biciminden kaynaklanan saf bir tatmin. Bu, sanatin 6zerklesme suirecindeki en gu¢li argimandir.
Guzellik yargisi 6zneldir, ancak Kant'a gére bu yargi, "ortak akil" (sensus communis) varsayimi yoluyla
evrensel gecerlilik iddiasinda bulunur. Ogrenciler, "Bu giizel" derken, sadece kendi kisisel tercihimizi
degil, herkesin de bu gtizelligi onaylamasini bekledigimiz gizli rasyonelligi kesfedeceklerdir. Bu bakis
acisi, estetik deneyim yoluyla 6zgurluk ve zorunluluk arasindaki gerilimi ¢cozmeye calisan modern
bireyin insasini sembolize eder.

3. Guzel ve Yuce: Doganin Sinirlarinda Estetik Bir Deneyim

Aydinlanma estetiginin en buyuleyici tartismalarindan biri "Guzel" ve "Ylce" arasindaki ayrimdir. Kant
ve Edmund Burke araciligiyla, bu bolim estetik deneyimin uyum ve oranla sinirli olmadigini
gostermektedir. Guzel, bir nesnenin biciminin sinirlamalari, diizeni ve uyumuyla iligkilendirilirken, Yuce,
sonsuzluk ve gucg karsisinda hissedilen hayranlk ve saskinligin bir karisimidir; 6zneyi sarsan, anlama
kapasitesini asan bir seydir. Denizde devasa bir firtina veya ugsuz bucaksiz bir dag sirasi karsisinda
hissedilen tuhaf zevk, kisinin kendi fiziksel sinirlamalari ile ahlaki ve entelekttiel yticeligi arasindaki
catismadan kaynaklanir. Mufredatin bu asamasinda 6grenciler, sanatin sadece rahatlatic bir guzellik
degil, ayni zamanda insanliga sinirlamalarini hatirlatan sok edici bir deneyim de olabilecegini anlarlar.
Yice kavrami, 6zellikle Romantizmin entelektiel temelini olusturmada, sanatin rasyonel olani asma ve
mutlak olana dokunma girisimini temsil eder. Bu analiz, 6grencinin estetik duyarlihgini duragan bir
takdir kalibindan kurtararak dinamik ve varolussal bir boyuta tasiyor.

4. Hegel ve Sanatin Tarihselligi: Ruhun Estetik Yolculugu

Aydinlanma estetiginin zirvesi ve modernizmin kapilarini agan dusunir GWF Hegel'dir. Hegel icin sanat,
Mutlak Ruh'un (Geist) duyusal bicimlerde kendini gergeklestirdigi bir sahnedir. Ancak Hegel'in estetigi,
sanati tarihsel bir diyalektik icinde konumlandirir. Bu bélimde 6grenciler, Hegel'in sanatin geligimini
ayirdidi Gic ana asamayi (Sembolik, Klasik ve Romantik sanat) inceleyeceklerdir. Sembolik sanatta (Misir/
Dogu), madde anlamin 6tesine gecerken, Klasik sanatta (Yunan) madde ve anlam mukemmel bir uyum
icindedir.

Romantik sanatta (Hristiyanlik/Modern Cag), anlam maddeyi asar ve sanat, Ruh'u ifade etmekte yetersiz
kalmaya baslar. Hegel'in UnlU "sanatin sonu" tezi bu noktada devreye girer.

Hegel'e gore sanat, duyusal aracglarla gercegi ifade etme gorevini tamamlamis ve yerini daha soyut ve
rasyonel olan din ve felsefeye birakmistir. Bu iddia, 6grencilerin modern diinyada sanatin islevini
sorgulamalari igin kiskirtici bir zemin sunmaktadir.

Sanat 6ldi mu, yoksa sadece bir "nesne" olarak mi varligini strdurtiyor? Bu tartisma, sanati tarihsel bir biling alani
olarak yeniden tanimlamaya yol aciyor.

5. Sanatin Ozerkliginden "Sanat icin Sanat" Anlayisina Gecis
Hareket

Kant'in estetik yargiyi cikarsizhga dayandirmasi, on dokuzuncu yuzyilda "sanat sanat icindir" (I'art pour
I'art) kavraminin felsefi temelini atmistir. Bu bélim, sanatin ahlaki, politik veya dini didaktizme hizmet
etmeyi reddederek kendi yasalarini nasil olusturdugu surecini inceler. Sanat artik bir "sey" hakkinda
degildir; kendi basina bir "sey"dir. Aydinlanma déneminin rasyonel bireyi, sanati bir tir manevi 6zgurluk
alani olarak gérmeye baslar.

Ogrenciler, Schiller'in "Insanin Estetik Egitimine Dair Mektuplar" adli eserindeki gériislerini inceleyerek tartisirlar.
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Gergek 6zgurligun ancak estetik oyun (Spieltrieb) yoluyla elde edilebilecedi fikri. Sanat, modernite tarafindan
parcalanmis insani (akil ve duygu arasindaki ucurumu) yeniden birlestiren bir sifa kaynagi olarak konumlandirilir.
Bu 6zerklesme siireci, sanatcinin toplumsal bir zanaatkardan, i¢ diinyasini ve estetik vizyonunu mutlak 6zgurlukle
ifade eden bir "modern 6zneye" dénlisimini sembolize eder.

6. Sonuc: Modernizmin Esiginde Estetik Biling

Uglinci Unitenin sentez asamasinda, Aydinlanma'nin rasyonel mirasinin estetik yargiyl hem nasil disipline ettigi

hem de nasil 6zgurlestirdigi Gzerinde durulmaktadir. Baumgarten tarafindan adlandirilan, Kant tarafindan
temellendirilen ve Hegel tarafindan tarihsellestirilen estetik, modern insanin diinyayi algilamasinin temel
direklerinden biridir. Bu tnitenin sonunda 6grenciler, glzelligin artik sadece bir "bi¢cim" meselesi olmadigini, 6znenin
6zgurligd, bilginin sinirlari ve Ruh'un tarihsel ilerleyisiyle ic ice ge¢mis genis bir felsefi ag oldugunu anlayacaklardir.
Aydinlanma estetigi, sanati rasyonel bir analiz nesnesi haline getirirken, ayni zamanda onun gizemli ve ylce
dogasina da kapi agmistir. Bu denge, 6grencilere bir sonraki tnitede ele alinacak olan modernligin krizi, avangard
hareketler ve "guzelligin parcalanmasi" sureclerini anlamak icin gerekli tim teorik araglari saglar. Modern estetik,
insanhigr kendi duyusal ve entelektiel kapasitelerinin farkina varmaya davet eden bir "kendini tanima" yolculugudur.

Dordincli Unite: Modernite, Kriz ve ifade

1. Modernligin Ontolojik Krizi ve Estetik Kopusu

Modernite, 19. ylzyiln ikinci yarisindan itibaren baslayan, Aydinlanma'nin rasyonel ve iyimser diinya gérisunin
sarsildigi ve geleneksel deger sistemlerinin yikildigi derin bir kriz dénemini temsil eder. Bu Unitenin baslangig
noktasi, sanayi devrimi, kentlesme ve ardindan gelen diinya savaslarinin insan ruhunda yarattigi yabancilasmanin
sanat felsefesindeki yansimasidir. Modernite ile birlikte sanat, yalnizca "guzel"i arayan bir disiplin olmaktan ¢ikip,
parcalanmis gercekligin, kaosun ve belirsizligin dili haline geldi. Bu dénemde estetik, temsil sorunundan varolus
sorununa doénustl. On Ug ila on sekiz yas arasi 6grenciler igin bu asama, taklit geleneginin neden ve nasil ¢oktugunu
ve sanatin neden "anlasilmaz" veya "yikici" hale gelmeye basladigini felsefi derinlikle analiz etme firsati sunar.
Modernite, 6znenin kendi i¢ diinyasindaki kirilmayi dis diinyaya yansittigi ve nesnel gercekligin coklu bakis acilari ve
ruhsal ifadelerle yer degistirdigi bir "hakikat krizi"dir.

2. Friedrich Nietzsche: Sanat, Apollo ve Dionysos Arasindaki Gerilim Olarak

Modern estetik dustincedeki en radikal ddnim noktalarindan biri, Friedrich Nietzsche'nin "Tragedyanin Dogusu"
adh eserinde sundugu ikiliktir. Nietzsche, sanati iki temel durttyle aciklar: Apolloncu (8lcd, 1sik, bigim, riya) ve
Dionysoscu (duygu, cosku, kaos, muzik). Apolloncu ilke, diinyaya diizen ve bicim vererek katlanilabilir bir gériiniim
yaratir; Dionysoscu ilke ise bireyselligin sinirlarini kirarak, yasamin ham ve korkutucu guctiyle dogrudan temas
saglar. Bu mufredat bélumunde 6grenciler, sanatin sadece sakin bir takdir nesnesi degil, yasamin (amor fati)
onaylanmasinda hayati bir gti¢ oldugunu anlarlar. Nietzsche icin sanat, "nihilizme" karsi en glcli panzehirdir.

Guzellik artik matematiksel bir oran degil, hayatin trajik dogasina verilen estetik bir yanittir.
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Bu felsefi bakig agisi, modern sanatin neden kaotik, sok edici ve irrasyonel unsurlara yéneldigini anlamanin
anahtarini sunuyor.

3. Ekspresyonizm ve Manevi Ger¢egin Temsili

Modernitenin yarattigi ruhsal bosluk ve kaygl, "Disavurumculuk" akimi araciliglyla sanatta en somut ifadesini
bulmustur. Bu bélim, sanatin dis diinyadaki nesneleri yansitmak yerine, 6znenin i¢sel cighgina, korkularina ve
acilarina nasil odaklandigini inceler. Van Gogh'un firca darbelerinden Edvard Munch'un "Ciglik" tablosuna kadar,
"gercek" artik gérindr fiziksel benzerlikte degil, hissedilen ruhsal yogunlukta aranmaktadir. Ogrenciler, felsefi bir
bakis acisiyla, Disavurumcu estetigin neden bicimleri deforme ettigini ve renkleri yogunlastirdigini analiz ederler.
Bu asamada, estetik, bir teselli araci olmaktan ziyade, modern bireyin icine distiigu ontolojik gtivensizligi ortaya
koyan bir ayna haline gelir. "Cirkinligin estetigi" ve "absurdite" kavramlari, modern sanatin gergegi arayisinda
yeni koordinatlar olarak tartisilir. Sanat eseri artik digsal bir gercekligin kopyasi degil, i¢sel bir gercekligin
patlamasidir.

4. Martin Heidegger ve Sanatin Varolusun Sesi Olarak Rolu

Modern felsefede sanatin 6ziine dair en derin arastirmalardan biri Martin Heidegger tarafindan yapilmistir. "Sanat Eserinin Kékeni"
adl eserinde Heidegger, sanati bir temsil araci olarak degil, "eser i¢indeki hakikatin (aletheia) kendini gerceklestirmesi" olarak
tanimlar. Bu bélimde 6grenciler, Heidegger'in "Dilinya" ve "Yeryiizi" kavramlari arasindaki catismayi (Riss) analiz ederler. Sanat
eseri, varligin gizemini ortaya ¢ikaran, nesneleri aragsal islevlerinden kurtaran ve onlari kendi 6zlerinde gérmemizi saglayan bir
olaydir (Ereignis). Ogrenciler, Van Gogh'un bir ift kdyl( ayakkabisini resmettigi tablosunun analizi yoluyla, eserin sadece bir
ayakkabiyi degil, o ayakkabinin ait oldugu tim canli dinyayi (topradi, emegi, yorgunlugu) nasil cagristirdigini incelerler. Heideggerci
bakis agisi, 6grencilere sanatin sadece estetik bir zevk nesnesi dedil, "varolusun hakikatinin" hissedildigi kutsal bir alan oldugunu

gOsterir.

5. Walter Benjamin: Teknolojik Yeniden Uretilebilirlik ve Aura'nin Kaybolmasi

Modernite sadece entelekttiel bir devrim degil, ayni zamanda teknolojik bir devrimdir. Bu bélim, Walter
Benjamin'in "Teknolojik Olarak Yeniden Uretilebilir Sanat Eseri" adli denemesinden yola cikarak, fotograf ve
sinemanin icadiyla sanatin kazandigi yeni boyutlari inceliyor.

Benjamin, bir sanat eserinin benzersizligini ve tarihsel baglamini temsil eden "aura" kavraminin, teknolojik
¢ogaltma araglarinin ortaya cikmasiyla nasil kayboldugunu tartisiyor. Bir eserin binlerce kopyasinin tretilmesi,
sanatin ritGelistik ve elitist dogasini baltalarken, onu kitlelere erisilebilir hale getirerek siyasallastiriyor. Ogrenciler,
auranin kaybinin sanatin blyutsunun bozulmasi (Entzauberung) anlamina mi geldigini yoksa demokratik bir
olasilik mi sundugunu tartisiyorlar.

Bu analiz, ginimzan dijital sanat diinyasini, NFT'leri ve yapay zeka tarafindan Uretilen gérintileri anlamak icin
hayati bir tarihsel baglam sunmaktadir.

6. Frankfurt Okulu ve Kultur Endustrisinin Elestirisi

Adorno ve Horkheimer tarafindan gelistirilen "Kaltur Endustrisi" kavrami, kapitalist sistem icinde modern sanatin
doénusumuinu elestirel bir sekilde inceler. Bu bélumde 6grenciler, sanatin bir 6zglrlesme araci olmaktan ¢ikip
kitleleri uyusturan ve homojenlestiren bir "meta" haline gelme tehlikesini analiz ederler. Adorno'ya goére, gercek
sanat tavizsiz olmali ve gelismelidir.
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Verilen duinyaya kars! bir "negatif diyalektik". Populer kilturtn tiketim odakl estetigi ile avangard
sanatin sok edici ve anlasilmaz dogasi arasindaki ucurum, toplumsal bir elestiri olarak ele aliniyor.
Sanatin 6zerkligini koruma mucadelesi, modernitenin sundugu sahte mutluluk vaatlerine karsi bir
direnis bicimi olarak konumlandiriliyor. Bu tartisma, lise 6grencilerinin yasadiklari gorsel kiltirin
manipulatif yoénlerini tanimalarini ve elestirel bir estetik biling gelistirmelerini sagliyor.

7. Varolusculuk ve Katilimcr Sanat: Ozguirliik ve Sorumluluk

Bu Unitenin son bélumu, Jean-Paul Sartre ve Albert Camus gibi distnurlerin varoluscu estetik
yaklasimlarina odaklanmaktadir. Insanhigin diinyaya "firlatiimasi" ve kendi anlamini yaratma zorunlulugu,
sanatin temel motivasyonlari olarak incelenmektedir. Sartre'in "Edebiyat Nedir?" adli eserinde sundugu
"katilimci sanat" kavrami, sanatc¢inin sosyal ve politik sorumlulugunu vurgular. Sanat, sadece fildisi
kulede uretilen bir guzellik degil, insanhdin kendi 6zgurligunu gerceklestirdigi ve baskalarinin 6zgarlagu
icin sorumluluk aldigi bir eylemdir. Camus'niin "Sisyphus Efsanesi"ndeki isyan estetigi, absurt kavrami
Uzerinden analiz edilir. Sanat, dinyanin anlamsizligina verilen en soylu ve en yaratici cevaptir.

8. Sonug: Krizden Dogan Estetik Ufuklar

Dérdinci Unitenin sentezi, modernite krizlerinin sanati nasil daha derin ve sorgulayici bir alana ittigini
vurgular. Temsilin parcalanmasi, aura kaybi ve sistem elestirisi, sanatin "gtzellik" ile olan zorunlu bagini
kopararak onu "gercek" ve "6zgurltk" ile daha organik bir iliskiye yerlestirmistir. Bu Ginitenin sonunda
6grenciler, modern sanatin ortalama insan icin neden zorlayici oldugunun felsefi nedenlerini
kavrayacaklardir. Modern estetik, kisinin kendi karanhgiyla, belirsizligiyle ve 6zgurliguyle yizlesme
cesaretidir. Bu temel, bir sonraki Unitede ele alinacak olan postmodern parcalanmanin ve ¢cagdas sanatin
kavramsal sinirlarini anlamak icin gerekli tim elestirel araglari saglar.

Unite V: Cagdas Sanat, Post-Yapisalcilik ve Etik
Sorumluluk

1. Cagdas Sanatin Ontolojik DOnlsimU ve Postmodern Durum

Mufredatin bu son ve en karmasik Unitesi, sanatin yirminci yizyilin son ¢eyreginden gunimuze kadar
gecirdigi radikal yapisal degisikliklere odaklanmaktadir.

Modernizmin "yeniligin pesinde" dogrusal ilerleyisi ve "yUksek sanat" idealleri, Jean-Francois Lyotard'in
"blUyUk anlatilarin ¢okisu" olarak tanimladigi postmodern bir parcalanmaya yol agmistir. Cagdas sanat
artik sadece bir muze nesnesi Uretmekle ilgili degil, bir baglam, bir soru veya bir eylem alani insa
etmekle ilgilidir. Bu bolimde 6grenciler, sanatin fiziksel sinirlarini asarak nasil "kavramsal" bir alana
cekildigini analiz ederler. Bir sanat eseri artik sadece sanatc¢inin becerisi i¢in degil, sundugu entelektuel
derinlik ve ironi icin de degerlidir. Bu ontolojik degisim, 6grencilerin sanati sadece godrsel bir zevk araci
olarak degil, kulturel ve felsefi bir dil olarak okumalarini gerektirir. Postmodern durum, mutlak hakikat
iddialarinin cogulculuga ve gorecelcilige yerini biraktigi ve "yuksek kaltur" ile "populer kiltiur" arasindaki
hiyerarsinin silindigi estetik bir evrendir.
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2.Jean Baudrillard: Simulasyon, Simulakra ve Gercekligin Buharlagsmasi

Cagdas estetigi anlamanin en temel felsefi araglarindan biri Jean Baudrillard'in simulasyon teorisidir.
Bu bolimde 6grenciler, kitle iletisim araclarinin ve dijital teknolojilerin gerceklik algimizi nasil
déndstirdigunu inceleyerek, "gercekligin kendisinden daha gercek" olan simulasyonlar dunyasini
kesfederler. Baudrillard'a gére, modern dunyada isaretler artik bir gerceklige isaret etmez, yalnizca
diger isaretlere atifta bulunur. Bu noktada sanat, ya simulasyonun bir parcasi haline gelir ya da bu
sureci ¢c6zumleyen bir elestiri mekanizmasi olarak islev gorur. Pop Art ve Andy Warhol'un eserleri
aracihguyla, kitle Gretimi, tiketim nesneleri ve imgelerin nasil bir "hipergerceklik" yarattigi tartisilir.
Ogrenciler, gunliik yasamlarinda tiikettikleri dijital imgelerin ardindaki boslugu ve sanatin bu sahte
gerceklik icindeki konumunu sorgulayarak, dijital cagda estetik yarginin yeni sinirlarini kesfederler.

3. Post-Yapisalcilik ve Anlamin Yapibozumu: Derrida ve Foucault

Bu mufredat agsamasi, anlamin sabitligini reddeden post-yapisalci distnurlerin sanat felsefesine
katkilarina odaklanmaktadir. Jacques Derrida'nin "yapibozum" yontemiyle, bir sanat eserinin tek bir
"dogru" anlami olamayacadi ve her metin ve gorselin kendi zittini ve sonsuz yorumlama olasihgini
icerdigi fikri incelenmektedir. Roland Barthes'in "Yazarin Olumi" tezine paralel olarak, bir sanat eserinin
anlaminin, sanatginin niyetinden bagimsiz olarak, izleyicinin alimlama stirecinde yeniden yapilandirildig
vurgulanmaktadir. Ote yandan, Michel Foucault'nun giic ve bilgi arasindaki iliski Gizerinden gelistirdigi
analizler, sanatin ve muze kurumunun sosyal kontrol ve kimlik ingasindaki rolinu sorgulamaktadir.
Sanat sadece bir ifade bicimi degil, ayni zamanda gug iliskilerinin kodlandigi sdylemsel bir alandir.
Ogrenciler, "Kim konusuyor?", "Hangi bakis acisi mesrulastiriliyor?" ve "Hangi sesler bastiriliyor?" gibi
sorular sorarak elestirel okuma becerileri kazanirlar. sanat eserlerine bakarken.

4. Sanat ve Aktivizmin Etik Sorumlulugu: Sanat Aktivizmi

Cagdas sanat dinyasinda estetik, etik ve politik sorumlulukla giderek daha fazla i¢ ice gegiyor. "Sanat
aktivizmi" (Sanat + Aktivizm) kavrami tzerinden incelenen bu bdlim, sanatin toplumsal degisim yaratma
gucunu ve sanat¢inin "dinya vatandasi" olarak sorumluluklarini ele aliyor. Sanat artik sadece "ne
oldugu" ile degil, ayni zamanda diinyada "ne yaptigi" ile de degerlendiriliyor.

Sosyal adalet, cinsiyet esitligi ve insan haklari gibi temalar cagdas sanatin merkezine yerlesmistir. Bu
noktada sanat, tarafsiz bir estetik alan olmaktan cikarak adaletsizlige taniklik etme ve direnme pratigine
dénusur. Ogrenciler, Joseph Beuys'un "sosyal heykel" kavramindan yola cikarak, sanatin toplumsal
dokuyu iyilestirme ve farkindalik yaratma kapasitesini analiz eder.

Cagdas kamusal alan projelerinde etik, estetigin dissal bir bileseni olarak degil, kurucu ve anlam
olusturucu bir unsur olarak yeniden tanimlanir.

5. Cevresel Estetik ve Strdurilebilirlik: Ekolojik Sanat

Kiiresel iklim krizi ve ekolojik yikim, cagdas sanat felsefesinin en acil etik glindemini olusturmaktadir.
Mdufredatin bu bélimu "Ekolojik Sanat" konusunu incelemektedir.

(Eko-Sanat) ve surdurulebilirlik odaklr estetik uygulamalar, insanhgin dogayla olan bagini koparmayi
amaclamaktadir. Sanatgilar artik sadece dogayi tasvir etmekle kalmiyor; dogal sistemlerin restorasyonu,
biyocesitliligin korunmasi ve karbon ayak izinin azaltilmasi gibi stireclere dogrudan sanatsal olarak
mudahale ediyorlar. Ogrenciler "ekolojik" kavramini tartigirlar.
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"Etik" kavrami, malzemelerin strdirulebilirliginden sanat eserinin ekosistem Uzerindeki etkisine kadar genis bir
yelpazede ele alinmaktadir. Bu sireg, eski caglardaki mimesis (doganin taklidi) anlayisinin, dogayla is birligi yapan
ve onu koruyan ¢agdas bir estetik modele donisimunu simgelemektedir. Sanat, gezegenin gelecegi icin verilen
mucadelede duygusal ve entelektiel bir képri kurarak, strdirtlebilir yagsam aliskanliklarinin i¢sellestiriimesine
yardimci olur.

6. Dijital Estetik ve Yapay Zeka: Yaraticihgin Yeni Sinirlari

Mufredatin en son teknolojik ve felsefi tartismalari, yapay zeka (YZ), sanal gerceklik (VR) ve algoritmik sanatin estetik
yargi Uzerindeki etkisine odaklanmaktadir.

"Yaraticilik yalnizca insanlara 6zgl mudur?", "Yapay zeka tarafindan Uretilen bir gérsel sanat eseri gercek bir sanat
eseri midir?" ve "Algoritmalarin estetik zevkimizi maniptile etmesi etik midir?" gibi sorular, estetigin gelecegini
arastinir. Ogrenciler, teknolojinin sanatci ve sanat eseri arasindaki iliskiyi nasil daha dolayli hale getirdigini ve
"6zgunluk" kavraminin dijital cogaltilabilirlik caginda nasil ddnistiguni analiz ederler. Yapay zekanin etik kullanimi,
telif hakki ve dijital estetigin insan degerleriyle uyumlulugu bu bélimde tartisilan temel konular arasindadir. Bu
asama, 6grencilerin yalnizca bugtntn teknolojik diinyasinda dedil, yarinin diinyasinda da felsefi ve estetik bir durus
sergilemelerini saglamayr amaglamaktadir.

7. Sonug: Estetik Manifesto ve Klresel Vatandaslik

Mufredatin son asamasinda, 6grenciler bes tnite boyunca edindikleri tim felsefi ve sanatsal bilgileri sentezleyerek
kendi "Estetik ve Etik Manifestolarini" olustururlar. Bu manifesto, 6grencinin dinyayi nasil algiladigini, sanatin
toplumdaki islevine dair vizyonunu ve ¢evreye, insanliga ve gelecede karsi etik sorumlulugunu ifade eden kisisel bir
felsefi belgedir. Felsefe ve sanat egditimi, 6grenciyi yalnizca akademik olarak basaril bir bireye degil, ayni zamanda
estetik farkindaliga, elestirel zekaya ve etik duyarliliga sahip yetkin bir kiresel vatandasa dénustirmeyi amacglar.
Sanatin "hakikat dili" oldugu anlayisiyla mezun olan geng birey, yasamin her alaninda estetik kalite ve felsefi derinlik
arama yetenegi kazanir.



