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TURKCE
Felsefe ve Sanat Egitimi: Ogretmen Uygulama Kilavuzu

Pedagojik Yaklasim ve Ogretmenin Rolii

Bu miifredatin basariyla uygulanmasi, felsefe 6gretmeninin bilgiyi aktaran bir figiirden
ziyade, 6grencinin estetik tecriibesini derinlestiren ve diisiinsel krizlerini yoneten bir
kolaylastirici (facilitator) roliinii benimsemesine baglidir. 13-18 yas grubu 6grenciler i¢in
felsefe ve sanatin entegrasyonu, diinyay1 sadece ¢iplak gozle degil, kavramsal bir mercekle
gdrme becerisi kazandirir. Ogretmen, sinifta Sokratik tartigma ydntemini temel almali ve
ogrencileri bir sanat eseri karsisinda aceleci yargilarda bulunmak yerine, eserin ontolojik
yapisint anlamaya yonelik bir "askiya alma" (epoché) pratigine davet etmelidir. Bu siirecte
temel gaye, 6grencinin "Bunu ben de yaparim" veya "Bu ¢ok giizel" gibi s1§ tepkilerini, "Bu
yapit hangi hakikat anlayisina tekabiil ediyor?" sorusuna dontistlirebilmektir.

Unite Bazh Uygulama Stratejileri

Unite I: Estetik Alg1 ve Merakin Yonetimi siirecinde, 6gretmenlerin odaklanmasi gereken
en onemli nokta, 6grencilerin faydaci bakis agisin1 kirmaktir. Birinci tinitede uygulanacak
etkinliklerde, giindelik nesnelerin (bir sandalye, bir su bardagi veya bir kalem) estetik birer
nesneye doniisiim siireci deneysel olarak islenmelidir. Ogretmen, siifa getirdigi siradan bir
nesneyi "estetik bir cerceve" igine alarak, Kant¢i anlamda "¢ikar gézetmeyen haz" kavramini
somutlastirmalidir. Bu asamada 6grencilerin kendi "merak giinliiklerini" tutmalar tegvik
edilmeli; ¢evrelerindeki olagan durumlari olaganiistii kilan estetik detaylar1 felsefi bir dille not
etmeleri istenmelidir.

Unite IT: Antik Cag ve Ronesans gecisinde, mimesis ve perspektif kavramlari arasindaki
tarihsel ve diisiinsel sigrama iizerinde durulmalidir. Ogretmen, Platon’un "kopyanin kopyas1"
elestirisini bir akilli telefon kamerasi ile ¢ekilen fotograf {izerinden giincelleyerek tartismaya
acabilir. Ronesans boliimiinde ise perspektifin sadece bir ¢izim teknigi degil, insanin
evrendeki merkezi konumunu pekistiren rasyonel bir ideoloji oldugu vurgulanmalidir. Bu
iinitede yapilacak bir saha gezisi veya dijital miize turu, 6grencilerin klasik sanatin
matematiksel diizeni ile Orta Cag’in sembolik diinyas1 arasindaki farki bizzat
gozlemlemelerini saglayacaktir.

Unite III ve IV: Modernite ve Kriz donemlerinde, 6gretmenin rolii "sarsic1" olana kars1 bir
savunma mekanizmasi gelistirmektir. Kant’in "Y{ice" kavrami ile Nietzsche’nin "Diyonizyak"
coskusu anlatilirken, modern sanatin neden "¢irkin" veya "kaotik" goriindiigii felsefi
gerekcelerle agiklanmalidir. Bu evrede 68retmen, dgrencilere Heidegger’in ayakkabi analizi
iizerinden, bir sanat yapitinin nasil bir "diinya actigin1" gostermelidir. Benjamin’in "Aura"
kavrami tartisilirken, 6grencilerin sosyal medyadaki gorsel iiretimleri ve kopyalanabilir



imgeler lizerine elestirel bir soylem gelistirmeleri saglanmalidir. Sanatin bir teselli aract
olmaktan ¢ikip bir "hakikat ¢igligina" doniistiigii bu donem, 6grencinin varolussal
kaygilariyla en ¢ok temas kuracagi boliimdiir.

Unite V: Cagdas Sanat ve Etik Sorumluluk asamasinda, felsefi analiz artik dogrudan
eylemle birlesmelidir. Baudrillard’in simiilasyon teorisi iglenirken, 6grencilerin dijital
kimlikleri ve hiper-gergeklik arasindaki bag sorgulanmalidir. Bu iinitede 6gretmen,
ogrencileri birer "artivist" (sanat¢i-aktivist) gibi diistinmeye yonlendirmeli; iklim krizi veya
toplumsal adalet gibi konularda felsefi bir temeli olan sanatsal projeler tasarlatmalidir. Yapay
zeka ve dijital etik tartigmalari, miifredatin finalinde 6grencinin gelecegin estetik
diinyasindaki konumunu belirlemesine yardime1 olacaktir.

Olcme, Degerlendirme ve Kaynak Yonetimi

Degerlendirme siireci, klasik ezber yontemlerinden tamamen arindirilmali ve 6grencinin
"felsefi derinlik" ve "estetik duyarlilik" kapasitesine odaklanmalidir. Her {initenin sonunda
ogrencilerden, o ilinitenin temel kavramlarini bir sanat eserine (veya kendi iiretimlerine)
uyguladiklari analiz raporlari istenmelidir. Besinci iinitenin final ¢iktis1 olan "Estetik
Manifesto", 6grencinin tiim lise hayati boyunca gelistirdigi diisiinsel olgunlugun bir nisanesi
olarak kabul edilmelidir. Ogretmenler, kaynak olarak Louvre, MoMA ve British Museum gibi
kurumlarin dijital arsivlerini, Stanford Felsefe Ansiklopedisi gibi akademik portallari ve
giincel sanat bienallerini derslerine entegre etmelidir.

ENGLISH

Philosophy and Art Education: Teacher Implementation Guide

The successful implementation of this curriculum depends on the philosophy teacher adopting
a role as a facilitator who deepens the student's aesthetic experience and manages intellectual
crises, rather than a mere conveyor of information. For students aged 13-18, the integration of
philosophy and art provides the ability to view the world through a conceptual lens rather than
just the naked eye. The teacher must base their classroom approach on the Socratic method
and invite students to practice "epoché" (suspension of judgment) when facing an artwork,
aiming to understand its ontological structure. In this process, the primary goal is to transform
shallow responses like "I could do that" or "This is beautiful” into the profound question: "To
which understanding of truth does this work correspond?"

Regarding unit-based strategies, during the management of aesthetic perception and wonder
in Unit I, teachers should focus on breaking the utilitarian perspective. Activities should
experimentally address the transformation of everyday objects into aesthetic objects. The
teacher should bring an ordinary object into the classroom and place it within an "aesthetic
frame" to materialize Kant's concept of "disinterested satisfaction.” In the transition between
Unit II’s Ancient Age and Renaissance, the focus must be on the historical and intellectual
leap between the concepts of mimesis and perspective. A teacher might open a discussion by
updating Plato’s criticism of the "copy of a copy" through a photograph taken with a
smartphone camera.

In Units Il and 1V, covering modernity and crisis, the teacher's role is to develop a defense
mechanism against the "shocking.” While explaining Kant's "Sublime™ and Nietzsche's



"Dionysian" ecstasy, the philosophical reasons why modern art appears "ugly" or "chaotic"
should be clarified. During this phase, the teacher should use Heidegger’s shoe analysis to
show how an artwork "opens a world." While discussing Benjamin’s "Aura," students should
be encouraged to develop a critical discourse on visual productions and reproducible images
on social media. This period, where art ceases to be a means of consolation and turns into a
"cry of truth," is where the student will connect most with existential anxieties.

In the final phase of Unit V, concerning contemporary art and ethical responsibility,
philosophical analysis must merge directly with action. While Baudrillard’s simulation theory
is being processed, the link between students' digital identities and hyper-reality should be
questioned. In this unit, the teacher should guide students to think like "artivists™ (artist-
activists) and have them design artistic projects with a philosophical basis on issues such as
the climate crisis or social justice. Discussions on artificial intelligence and digital ethics will
help the student determine their position in the aesthetic world of the future at the
curriculum’s finale.

The assessment process must be completely purged of classical rote methods and focus on the
student's capacity for "philosophical depth™ and "aesthetic sensitivity." At the end of each
unit, students should be asked for analysis reports applying the fundamental concepts of that
unit to an artwork. The final output of the fifth unit, the "Aesthetic Manifesto," should be
accepted as a hallmark of the intellectual maturity the student has developed throughout their
high school life. Teachers should integrate digital archives from institutions such as the
Louvre, MOMA, and the British Museum, as well as academic portals and contemporary art
biennials, into their lessons.

NORWEGIAN

Filosofi og kunstutdanning: Implementeringsveiledning for laerere

Vellykket implementering av denne lereplanen avhenger av at filosofilareren tar pa seg
rollen som en tilrettelegger som fordyper elevens estetiske erfaring og handterer intellektuelle
kriser, snarere enn a bare vare en formidler av informasjon. For elever i alderen 13-18 &r gir
integreringen av filosofi og kunst evnen til & se verden gjennom en konseptuell linse i stedet
for bare med det blotte oye. Lareren mé basere sin klasseromstilnerming pa den sokratiske
metoden og invitere elevene til & praktisere "epoché" (suspensjon av demmekraft) nar de star
overfor et kunstverk, med mél om & forsta dets ontologiske struktur. | denne prosessen er det
primere malet & transformere overfladiske reaksjoner som "dette kunne jeg ogsé gjort" eller
"dette er vakkert" til det dype spersmaélet: "Hvilken forstéelse av sannhet tilsvarer dette
verket?"

Nar det gjelder enhetsbaserte strategier, ber leerere i lopet av handteringen av estetisk
persepsjon og undring i enhet I fokusere pé & bryte det utilitaristiske perspektivet. Aktiviteter
ber eksperimentelt adressere transformasjonen av hverdagsgjenstander til estetiske objekter.
Leareren ber ta med en vanlig gjenstand inn i klasserommet og plassere den innenfor en
"estetisk ramme" for 4 materialisere Kants konsept om "uinteressert tilfredsstillelse". 1
overgangen mellom enhet IIs antikke tidsalder og renessansen, ma fokuset vaere pa det
historiske og intellektuelle spranget mellom begrepene mimesis og perspektiv. En larer kan
apne en diskusjon ved & oppdatere Platons kritikk av "kopien av en kopi" gjennom et fotografi
tatt med et smarttelefonkamera.



I enhet IIT og IV, som dekker modernitet og krise, er lererens rolle a utvikle en
forsvarsmekanisme mot det "sjokkerende”. Mens man forklarer Kants "sublime" og
Nietzsches "dionysiske" ekstase, ber de filosofiske arsakene til hvorfor moderne kunst
fremstar som "stygg" eller "kaotisk" avklares. I denne fasen ber leereren bruke Heideggers
skoanalyse for & vise hvordan et kunstverk "apner en verden". Mens man diskuterer
Benjamins "Aura", ber elevene oppmuntres til & utvikle en kritisk diskurs om visuelle
produksjoner og reproduserbare bilder pa sosiale medier. Denne perioden, hvor kunsten
slutter & vaere et middel for trost og blir til et "sannhetsskrik", er der eleven vil koble seg mest
til eksistensiell angst.

| den siste fasen av enhet V, som gjelder samtidskunst og etisk ansvar, ma filosofisk analyse
smelte direkte sammen med handling. Mens Baudrillards simuleringsteori behandles, ber
koblingen mellom studentenes digitale identiteter og hyperrealitet stilles spersmél ved. I
denne enheten ber lereren veilede elevene til 4 tenke som "artivister" (kunstner-aktivister) og
la dem designe kunstneriske prosjekter med et filosofisk grunnlag om temaer som klimakrisen
eller sosial rettferdighet. Diskusjoner om kunstig intelligens og digital etikk vil hjelpe eleven
med 4 bestemme sin posisjon i fremtidens estetiske verden ved lereplanens avslutning.

Vurderingsprosessen ma vare fullstendig renset for klassiske puggmetoder og fokusere pa
elevens kapasitet for "filosofisk dybde" og "estetisk folsomhet". Ved slutten av hver enhet ber
elevene bli bedt om analyserapporter som anvender de grunnleggende begrepene i den
enheten pa et kunstverk. Sluttproduktet av den femte enheten, det "estetiske manifestet", ber
aksepteres som et kjennetegn pa den intellektuelle modenheten eleven har utviklet gjennom
hele videregdende skole. Larere ber integrere digitale arkiver fra institusjoner som Louvre,
MoMA og British Museum, samt akademiske portaler og samtidskunstbiennaler, i
undervisningen sin.

CROATIAN

Filozofija i umjetni¢ko obrazovanje: Priruc¢nik za nastavnike

Uspjesna provedba ovog kurikuluma ovisi o tome hoce li nastavnik filozofije usvojiti ulogu
voditelja koji produbljuje ucenikovo estetsko iskustvo i upravlja intelektualnim krizama, a ne
samo prenositelja informacija. Za u¢enike u dobi od 13 do 18 godina, integracija filozofije i
umjetnosti pruza sposobnost sagledavanja svijeta kroz konceptualnu le¢u, a ne samo golim
okom. Nastavnik svoj pristup u ucionici mora temeljiti na sokratovskoj metodi 1 pozvati
ucenike da prakticiraju "epoché" (suzdrzavanje od suda) kada se suo€e s umjetni¢kim djelom,
s ciljem razumijevanja njegove ontoloske strukture. U tom procesu, primarni cilj je
transformirati plitke odgovore poput "to bih i ja mogao napraviti” ili "ovo je lijepo” u duboko
pitanje: "Kojem razumijevanju istine odgovara ovo djelo?"

Sto se tige strategija temeljenih na jedinicama, tijekom upravljanja estetskom percepcijom i
cudenjem u jedinici I, nastavnici bi se trebali usredotociti na razbijanje utilitaristicke
perspektive. Aktivnosti bi se trebale eksperimentalno baviti transformacijom svakodnevnih
predmeta u estetske objekte. Nastavnik treba donijeti obican predmet u ucionicu i staviti ga u
"estetski okvir" kako bi materijalizirao Kantov koncept "nezainteresiranog zadovoljstva”. U
prijelazu izmedu antickog doba i renesanse u jedinici II, fokus mora biti na povijesnom i
intelektualnom skoku izmedu koncepata mimesisa i perspektive. Nastavnik bi mogao otvoriti



raspravu osuvremenjivanjem Platonove kritike "kopije kopije™ putem fotografije snimljene
kamerom pametnog telefona.

U jedinicama 111 i IV, koje pokrivaju modernost i krizu, uloga nastavnika je razviti obrambeni
mehanizam protiv "Sokantnog". Dok se objasnjavaju Kantovo "Uzviseno" 1 Nietzscheov
"dionizijski" zanos, treba razjasniti filozofske razloge zasto se moderna umjetnost ¢ini
"ruznom" ili "kaoticnom". Tijekom ove faze, nastavnik bi trebao koristiti Heideggerovu
analizu cipela kako bi pokazao kako umjetnicko djelo "otvara svijet". Dok se raspravlja o
Benjaminovoj "Auri", uenike treba poticati na razvijanje kritickog diskursa o vizualnim
produkcijama i reproducibilnim slikama na dru$tvenim mrezama. Ovo razdoblje, u kojem
umjetnost prestaje biti sredstvo utjehe 1 pretvara se u "krik istine", mjesto je gdje ¢e se ucenik
najvise povezati s egzistencijalnim tjeskobama.

U zavr$noj fazi jedinice V, koja se ti¢e suvremene umjetnosti i eticke odgovornosti, filozofska
analiza mora se izravno spojiti s djelovanjem. Dok se obraduje Baudrillardova teorija
simulacije, treba preispitati vezu izmedu digitalnih identiteta ucenika i hiperrealnosti. U ovoj
jedinici nastavnik bi trebao usmyjeriti u€enike da razmisljaju kao "artivisti" (umjetnici-
aktivisti) i dati im da osmisle umjetnicke projekte s filozofskom osnovom o pitanjima kao $to
su Klimatska kriza ili socijalna pravda. Rasprave o umjetnoj inteligenciji i digitalnoj etici
pomoci ¢e uceniku da odredi svoju poziciju u estetskom svijetu buduénosti na zavrsetku
kurikuluma.

Proces ocjenjivanja mora biti potpuno oc¢is¢en od klasi¢nih metoda ucenja napamet i
usredotocen na ucenikov kapacitet za "filozofsku dubinu" i "estetsku osjetljivost". Na kraju
svake jedinice od ucenika treba traziti izvjeséa o analizi primjenjujuci temeljne koncepte te
jedinice na umjetni¢ko djelo. Konaéni ishod pete jedinice, "Estetski manifest”, treba prihvatiti
kao obiljezje intelektualne zrelosti koju je ucenik razvio tijekom svog srednjoskolskog zivota.
Nastavnici bi u nastavu trebali integrirati digitalne arhive institucija kao $to su Louvre,
MoMA i British Museum, kao i akademske portale i bijenale suvremene umjetnosti.

ITALIAN

Filosofia ed educazione artistica: Guida all'implementazione per gli insegnanti

Il successo dell'attuazione di questo curriculum dipende dal fatto che I'insegnante di filosofia
adotti un ruolo di facilitatore che approfondisce I'esperienza estetica dello studente e gestisce
le crisi intellettuali, piuttosto che un mero trasmettitore di informazioni. Per gli studenti di eta
compresa trai 13 e i 18 anni, l'integrazione tra filosofia e arte fornisce la capacita di vedere il
mondo attraverso una lente concettuale piuttosto che solo ad occhio nudo. L'insegnante deve
basare il proprio approccio in classe sul metodo socratico e invitare gli studenti a praticare I
"epoché" (sospensione del giudizio) di fronte a un'opera d'arte, con l'obiettivo di
comprenderne la struttura ontologica. In questo processo, I'obiettivo primario ¢ trasformare
risposte superficiali come "potrei farlo anch'io" o "questo ¢ bello" nella domanda profonda:
"A quale comprensione della verita corrisponde quest'opera?”

Per quanto riguarda le strategie basate sulle unita, durante la gestione della percezione estetica
e della meraviglia nell'Unita I, gli insegnanti dovrebbero concentrarsi sulla rottura della
prospettiva utilitaristica. Le attivita dovrebbero affrontare sperimentalmente la trasformazione
degli oggetti quotidiani in oggetti estetici. L'insegnante dovrebbe portare un oggetto comune



in classe e inserirlo in una "cornice estetica” per materializzare il concetto di Kant di
"compiacimento disinteressato". Nella transizione tra I'Eta Antica e il Rinascimento dell'Unita
I1, I'attenzione deve essere posta sul salto storico e intellettuale tra i concetti di mimesi e
prospettiva. Un insegnante potrebbe aprire una discussione aggiornando la critica di Platone
alla "copia di una copia™ attraverso una fotografia scattata con la fotocamera di uno
smartphone.

Nelle Unita III e IV, che coprono la modernita e la crisi, il ruolo dell'insegnante ¢ quello di
sviluppare un meccanismo di difesa contro lo "scioccante”. Mentre si spiegano il "Sublime" di
Kant e I'estasi "dionisiaca" di Nietzsche, dovrebbero essere chiarite le ragioni filosofiche per
cui l'arte moderna appare "brutta” o "caotica”. Durante questa fase, I'insegnante dovrebbe
utilizzare I'analisi delle scarpe di Heidegger per mostrare come un‘opera d'arte "apra un
mondo". Mentre si discute dell' "Aura™ di Benjamin, gli studenti dovrebbero essere
incoraggiati a sviluppare un discorso critico sulle produzioni visive e sulle immagini
riproducibili sui social media. Questo periodo, in cui I'arte cessa di essere un mezzo di
consolazione e si trasforma in un "grido di verita", ¢ il momento in cui lo studente si
connettera maggiormente con le ansie esistenziali.

Nella fase finale dell'Unita V, riguardante 1'arte contemporanea e la responsabilita etica,
I'analisi filosofica deve fondersi direttamente con l'azione. Mentre viene elaborata la teoria
della simulazione di Baudrillard, dovrebbe essere messo in discussione il legame tra le
identita digitali degli studenti e l'iperrealta. In questa unita, I'insegnante dovrebbe guidare gli
studenti a pensare come "artivisti" (artisti-attivisti) e far loro progettare progetti artistici con
una base filosofica su temi come la crisi climatica o la giustizia sociale. Le discussioni
sull'intelligenza artificiale e sull'etica digitale aiuteranno lo studente a determinare la propria
posizione nel mondo estetico del futuro al termine del curriculum.

Il processo di valutazione deve essere completamente purificato dai classici metodi
mnemonici e concentrarsi sulla capacita dello studente di "profondita filosofica" e "sensibilita
estetica". Al termine di ogni unita, agli studenti dovrebbero essere richiesti rapporti di analisi
che applichino i concetti fondamentali di quell'unita a un'opera d'arte. 1l risultato finale della
quinta unita, il "Manifesto estetico", dovrebbe essere accettato come un segno distintivo della
maturita intellettuale che lo studente ha sviluppato durante tutto il suo percorso scolastico
superiore. Gli insegnanti dovrebbero integrare nelle loro lezioni gli archivi digitali di
istituzioni come il Louvre, il MoMA e il British Museum, nonché portali accademici e
biennali d'arte contemporanea.

ROMANIAN

Filosofie si educatie artistici: Ghid de implementare pentru profesori

Implementarea cu succes a acestui curriculum depinde de adoptarea de cétre profesorul de
filosofie a unui rol de facilitator care aprofundeaza experienta esteticd a elevului si
gestioneaza crizele intelectuale, mai degraba decat a unui simplu transmitator de informatii.
Pentru elevii cu varste cuprinse intre 13 si 18 ani, integrarea filosofiei si a artei ofera
capacitatea de a privi lumea printr-o lentila conceptuala, mai degraba decat doar cu ochiul
liber. Profesorul trebuie sa isi bazeze abordarea la clasd pe metoda socratica si sa invite elevii
sa practice "epoché" (suspendarea judecdtii) atunci cand se confrunta cu o opera de arta, cu
scopul de a intelege structura sa ontologica. In acest proces, scopul principal este de a



transforma raspunsurile superficiale de genul "as putea face si eu asta" sau "aceasta este
frumoasa" in Intrebarea profunda: "Carei intelegeri a adevarului 1i corespunde aceasta opera?"

In ceea ce priveste strategiile bazate pe unititi, in timpul gestiondrii perceptiei estetice si a
mirarii Tn Unitatea I, profesorii ar trebui sa se concentreze pe ruperea perspectivei utilitariste.
Activitdtile ar trebui sd abordeze experimental transformarea obiectelor de zi cu zi In obiecte
estetice. Profesorul ar trebui sa aduca un obiect obisnuit in clasa si sa il plaseze intr-un “cadru
estetic" pentru a materializa conceptul lui Kant de "satisfactie dezinteresata". In tranzitia
dintre Epoca Antica si Renasterea din Unitatea II, accentul trebuie pus pe saltul istoric si
intelectual Intre conceptele de mimesis si perspectiva. Un profesor ar putea deschide o
discutie prin actualizarea criticii lui Platon la adresa "copiei unei copii" printr-o fotografie
realizatd cu camera unui smartphone.

In Unitatile I1I si IV, care acoperd modernitatea si criza, rolul profesorului este de a dezvolta
un mecanism de aparare impotriva "socantului". In timp ce se explica "Sublimul" lui Kant si
extazul "dionisiac” al lui Nietzsche, ar trebui clarificate motivele filosofice pentru care arta
moderni pare "urdta" sau "haoticd". In aceastd faza, profesorul ar trebui s foloseasca analiza
pantofului lui Heidegger pentru a arita cum o operi de arti "deschide o lume". In timp ce se
discutd despre "Aura" lui Benjamin, elevii ar trebui Incurajati sa dezvolte un discurs critic
asupra productiilor vizuale si a imaginilor reproductibile de pe retelele sociale. Aceasta
perioada, in care arta inceteaza sa mai fie un mijloc de consolare si se transforma intr-un
"strigat al adevarului", este locul in care elevul se va conecta cel mai mult cu anxietatile
existentiale.

In faza finala a Unitatii V, referitoare la arta contemporani si responsabilitatea etici, analiza
filosofica trebuie s fuzioneze direct cu actiunea. In timp ce este procesata teoria simularii a
lui Baudrillard, ar trebui pusa sub semnul intrebarii legatura dintre identitatile digitale ale
elevilor si hiper-realitate. In aceasta unitate, profesorul ar trebui sa ii ghideze pe elevi sa
gandeasca precum niste "artivisti" (artisti-activisti) si sa i pund sa conceapa proiecte artistice
cu o baza filosofica pe teme precum criza climatica sau justitia sociala. Discutiile despre
inteligenta artificiala si etica digitala i vor ajuta pe elevi sd isi determine pozitia in lumea
esteticd a viitorului la finalul curriculumului.

Procesul de evaluare trebuie sa fie complet curatat de metodele clasice de memorare si sa se
concentreze pe capacitatea elevului de "profunzime filosofica" si "sensibilitate estetica". La
sfarsitul fiecarei unitati, elevilor ar trebui sa li se ceara rapoarte de analiza prin care sa aplice
conceptele fundamentale ale acelei unitati unei opere de artd. Rezultatul final al celei de-a
cincea unitati, "Manifestul Estetic", ar trebui acceptat ca un semn distinctiv al maturitatii
intelectuale pe care elevul a dezvoltat-o pe parcursul intregii sale vieti de liceu. Profesorii ar
trebui sd integreze 1n lectiile lor arhivele digitale de la institutii precum Luvru, MoMA si
British Museum, precum si portaluri academice si bienale de artd contemporana.

GREEK

®rvroco@io ko Kariteyviki Exraiogvon: Oonyos E@appoyig yio Exmaidgvtikovg

H emtuymg epappoyr autov Tov TpoypapioTos GITovd®v e£0pTdToL amd TNV VIoBETNoN Ao
TOV KaOnynt erlocoeiog evog poAov d1evkoAlvuvtn ov epufabiverl tnv asOntiky epumepio Tov
paBnt ko droyepileton Tic dravonTikég KPIGELS, avti yio Evav amid PLETAOOTN TANPOPOPIDV.



IMa pantéc nAikiog 13-18 €10V, 1 EVoOUATOON TNG PLAOGOPIG Kot TNG TEXVNG TOPEXEL TNV
KavoTTa Vo PAETOVV TOV KOGHO HEGT amd £VOV EVVOLOA0YIKO ok Kol Oyl LOVO LE Yopvo
pdtt. O dackarog TPEMEL Vo, BAGIGEL TNV TPOGEYYIOT] TOL GTNV TAEN 0T COKPOTIKN HEB0SO
KO VoL KOIAEGEL TOVG LoONTEG va EEACKNCOVY TNV «emoyn» (avaoToAn TS kpiong) 6tav
Bpiokovtol umpootd oe £va Epyo TEYVNG, LE GTOYO TNV KATOVONOT TG OVTOAOYIKNG TOL
dounG. Ze ot TN JadIKaGiN, 0 TPMTUPYIKOS GTOYOG £IVOL VO LETATPOTOVY Ol PNYES
OTOVTNOELS OTTMOC «B0 LITOPOVGH VO TO KAVE® KL EYD 0LTO» 1] «anTd €lvarl Opoppo» 6to Pabh
EPOTNUOL «XE TOLN KOTOVONON TNG AN OEL0G aVTIoTOLKEL 0V TO TO £pY0;»

Ocov agpopd Tig oTpatnykég avd evotnTa, KoTd TN dtoyeipion g ooOntikng avtiinyng Kot
¢ amopiag oty Evotta I, ot exmondevtikol Oo mpémet va emikevrpwbovv otn Bpoavon g
YPNOTIKNG TPOOTTIKNG. O1 dpactnplotnTes Oa TpEMEL VoL AVTIHETOTILOVY TEPAOTIKE, TN
LETOTPOTN TOV KAONUEPIVOV OVTIKEWWEVOVY 6 aotnTikd avtikeipeva. O ddokarog B mpémel
vo épeL £va ouVNOIGUEVO AVTIKEIIEVO GTNV TAEN KOl VO TO TOTOOETHoEL LéGa € €val
«oeONTIKo TAAIC1I0» Yo VoL VAOTTOMoEL TNV £vvold Tov Kavt yio TV «ovidtoTeAn
wavomoinon». X petdfoon peta&d g Apyoaotnrog kot g Avayévvnong oty Evomzra I,
1N eotioomn mpénet vo 000el 6TO 1GTOPIKO KO SLAVONTIKO GALLO LETAED TMV EVVOLDY TNG
pipnong kot g Tpoontikng. 'Evac ddokalog Bo propovce va avoi&et po culntnon
EMKALPOTOLOVTOG TNV KPLTIKT Tov [TAdTmVa Yo T0 «avTiypago £vOg avTtyploov» HECH L0G
QOTOYPOPiog TOV TPAPNyINKE HE TNV KAuEPO evog smartphone.

Y11 Evomrecg I ko IV, mov koAdmTouy ) vemteptkdTNTO KOl TNV KpioT, 0 pOAOG TOL
d0oKAAOV gfvorl va avamTuEet Evay unyavicld GULVOG EVAVTLO GTO «GOKAPLoTIKO». Evd
eEnyet to «Yynio» tov Kavrt kat ) «Atovuciokn» ékotaon tov Nitog, Oa mpénet va
SLEVKPIVIGTOVV 01 PIAOGOPIKOTL AGYOL Y10 TOLG OTTOIOVG 1| LOVTIEPVA TEYVT PAIVETOL «AoYNU» 1|
«aotikny. Katd ) otdpkeia avtig g aongs, o dackarog Oa mpémel va xpNGIULOTOLGEL TV
avdAvoN TOL TATOVTGLOV Ad TOV XAWVTEYKEP Yo VoL delEel TS £val £pYO TEYVNG «avoiyeL
évav koopon. Katd mm cvlnmon yu mv «Avpa» tov Mrévywopty, ot padntéc Ba npénet va
evBappivovTot va avarTiEoLY Evay KPITIKO AGYO Y10 TIG OTTTIKES TOPOYOYEG KoL TIG
OVOTOPUYDYULES EIKOVEG GTA HEGH KOWVMVIKNG OIKTO®ONS. AV 1 mePiodog, Omov N TévN
TaHEL VoL Elval LEGO TaPNYOPLES Kot LETATPEMETOL GE «KPOYT aAnBgac», elvar ekel dmov o
padntng Ba cuvoebel TeplocOTEPO LE TIG VITAPEIKES OVIICLYIES.

2y telkn| pdon g Evomrag V, mov agopd ) chyypovn t€xvn kot tnv nokn evbovn, n
PILOGOOIKY] avAALGT| TPETEL Vo, LYY OVELOEl amevBeiag pe ™ dpdomn. Evo e€etdletan n
Bewpia g Tpocopoimong Tov Mroviprywdp, Ba mpénet va apeioPnmOet o decpnog PHETAED TNg
YNOLOIKNG TOVTOTNTAG TOV LOONTOV KOl TNG VIEPTPAYUATIKOTNTAG. XE QLTI TNV EVOTNTA, O
ddoKaAog Oa mpEmel va KaBodnynoel Toug LaBNTES Vo OKEPTOVTOL G «artivistsy
(KoAMTEYVES-axTIPLOTES) Kol va TOVG PAAEL vV 6YEO1AGOVY KOAMTEXVIKE £pYa. LLE PIAOCOPIKT
Baon og Bépata Omwg N KAMpaTikn kpion 1 1 Kowvikn dikalosvvr. Ot GuINTGELS Yo TV
TEYVNTI VONUOGUVI Kot TV Yook nokr Oa fondncovv tov pabntr va kabopicetl t Béon
TOL GTOV UGONTIKO KOGHO TOV PEAAOVTOG GTO TEAOG TOV TTPOYPEUILOTOG GTOVIDV.

H dwdwkacio a&oddynong npénet va kobopiotel mANpog and T1g KAAGIKES HeBOO0VG
TOTOYOALOG Kol Vo ETKEVTPOEL 6TV IKOVATNTO TOV PafnT Yoo «PrAoGoPIKo BaBog» Kot
«ooOntikn evaoOnocion. Xto téhog kdbe evotntag, O mpénet va {ntovvtal amd Tovg HodnTES
exBéoelg avdivong mov epapuolovv Tig BepeMmdOelg Evvoleg anTig TG EVOTNTOG GE £val £PYO
téxvne. To tehd amotélecpa g TEUTTNG EVOTNTAG, TO «A1oONTIKO Moavipéstoy, Ba mpénet
VoL YIVEL 0EKTO MG YOPUKTNPIOTIKO TNG SLOVONTIKNG OPLOTNTOS TOL 0 LaBNTiG £XEL VOmTTOEEL
o€ OAN N drdpkeLa TG AVKEIKNS Tov (mNg. Ot exmandevTtikol Oa TPEMEL VO EVOOUOTOVOVY



oT0 LoBMUaTd TOVG Yynelokd apyeio omd wpvuata 6Tme to AovPpo, To MoMA kot 0
Bpetavikdé Movoeio, kafdg Kot akadnHoikég TOAEG Kot UTEVIAE GOYYPOVIG TEXVNG.

GERMAN

Philosophie und Kunstpidagogik: Leitfaden zur Umsetzung fiir Lehrkrifte

Die erfolgreiche Umsetzung dieses Lehrplans héngt davon ab, dass der Philosophielehrer eher
die Rolle eines Moderators libernimmt, der die dsthetische Erfahrung des Schiilers vertieft und
intellektuelle Krisen bewiltigt, als die eines reinen Informationsvermittlers. Fiir Schiiler im
Alter von 13 bis 18 Jahren bietet die Integration von Philosophie und Kunst die Fahigkeit, die
Welt durch eine konzeptionelle Linse zu betrachten, anstatt nur mit bloBem Auge. Der Lehrer
muss seinen Unterrichtsansatz auf der sokratischen Methode basieren und die Schiiler dazu
einladen, ,,Epoché* (Urteilsenthaltung) zu praktizieren, wenn sie einem Kunstwerk
gegeniiberstehen, mit dem Ziel, dessen ontologische Struktur zu verstehen. In diesem Prozess
ist das priméire Ziel, oberflichliche Antworten wie ,,Das konnte ich auch® oder ,,Das ist
schon® in die tiefgriindige Frage zu verwandeln: ,,Welchem Verstiandnis von Wahrheit
entspricht dieses Werk?*

In Bezug auf die modulbasierten Strategien sollten sich die Lehrer wihrend der Steuerung der
asthetischen Wahrnehmung und des Staunens in Modul | auf das Durchbrechen der
utilitaristischen Perspektive konzentrieren. Aktivitdten sollten sich experimentell mit der
Umwandlung von Alltagsgegenstdnden in dsthetische Objekte befassen. Der Lehrer sollte
einen gewohnlichen Gegenstand in den Unterricht mitbringen und ihn in einen ,,dsthetischen
Rahmen* stellen, um Kants Konzept des ,,interesselosen Wohlgefallens* zu materialisieren.
Beim Ubergang zwischen der Antike und der Renaissance in Modul II muss der Schwerpunkt
auf dem historischen und intellektuellen Sprung zwischen den Konzepten der Mimesis und
der Perspektive liegen. Ein Lehrer konnte eine Diskussion eréffnen, indem er Platons Kritik
an der ,,Kopie einer Kopie* anhand einer mit einer Smartphone-Kamera aufgenommenen
Fotografie aktualisiert.

In den Modulen 111 und IV, die die Moderne und die Krise behandeln, besteht die Rolle des
Lehrers darin, einen Verteidigungsmechanismus gegen das ,,Schockierende* zu entwickeln.
Wihrend Kants ,,Erhabenes® und Nietzsches ,,dionysischer* Rausch erklart werden, sollten
die philosophischen Griinde geklédrt werden, warum moderne Kunst ,,hédsslich® oder
,,chaotisch® erscheint. In dieser Phase sollte der Lehrer Heideggers Schuh-Analyse nutzen, um
zu zeigen, wie ein Kunstwerk eine ,,Welt er6ffnet”. Wiahrend Benjamins ,,Aura* diskutiert
wird, sollten die Schiiler ermutigt werden, einen kritischen Diskurs {iber visuelle
Produktionen und reproduzierbare Bilder in sozialen Medien zu entwickeln. Diese Periode, in
der Kunst aufhort, ein Mittel des Trostes zu sein, und zu einem ,,Schrei nach Wahrheit® wird,
ist der Punkt, an dem der Schiiler am stirksten an existenzielle Angste ankniipfen wird.

In der letzten Phase von Modul V, die sich mit zeitgendssischer Kunst und ethischer
Verantwortung befasst, muss die philosophische Analyse direkt mit dem Handeln
verschmelzen. Wiahrend Baudrillards Simulationstheorie bearbeitet wird, sollte die
Verbindung zwischen der digitalen Identitdt der Schiiler und der Hyperrealitit hinterfragt
werden. In diesem Modul sollte der Lehrer die Schiiler dazu anleiten, wie ,,Artivisten‘
(Kiinstler-Aktivisten) zu denken und sie kiinstlerische Projekte mit einer philosophischen
Basis zu Themen wie der Klimakrise oder sozialer Gerechtigkeit entwerfen lassen.



Diskussionen tiber kiinstliche Intelligenz und digitale Ethik werden dem Schiiler am Ende des
Lehrplans helfen, seine Position in der dsthetischen Welt der Zukunft zu bestimmen.

Der Bewertungsprozess muss vollstdndig von klassischen Auswendiglernmethoden gereinigt
werden und sich auf die Fahigkeit des Schiilers zu ,,philosophischer Tiefe* und ,,dsthetischer
Sensibilitdt* konzentrieren. Am Ende jedes Moduls sollten die Schiiler um Analyseberichte
gebeten werden, in denen sie die Grundkonzepte dieses Moduls auf ein Kunstwerk anwenden.
Das Endergebnis des fiinften Moduls, das ,,Asthetische Manifest*, sollte als Markenzeichen
der intellektuellen Reife akzeptiert werden, die der Schiiler wahrend seines gesamten
Highschool-Lebens entwickelt hat. Lehrer sollten digitale Archive von Institutionen wie dem
Louvre, dem MoMA und dem Britischen Museum sowie akademische Portale und Biennalen
fiir zeitgendssische Kunst in ihren Unterricht integrieren.



