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ENGLISH

Environmental Education in Visual Arts: Teacher Implementation Guide

Theoretical Foundations and Educational Approach In the contemporary era, global
environmental challenges such as climate change, the depletion of natural resources, and the
loss of biodiversity necessitate the integration of environmental awareness at every educational
level. In this context, the visual arts course serves as a strategic platform for students to gain
awareness of environmental problems and address them through diverse forms of artistic
expression. Distinct from traditional environmental approaches, this curriculum is grounded in
an action-oriented pedagogy that treats the environment not merely as a biological parameter,
but as a holistic socio-cultural construct encompassing economic, cultural, aesthetic, and
political dimensions. The primary vision for educators should be to foster students' artistic
talents while simultaneously cultivating responsible individuals who are sensitive to
environmental issues.

Development of Curriculum Content and Implementation Steps The first step in developing
environment-themed curriculum content is the identification of specific environmental issues
linked to the local environment in which the students live, such as the protection of water
resources, waste management, and sustainable urbanization. During the implementation
process, students should examine pioneering works of the ecological art movement, such as
Robert Smithson’s "Spiral Jetty" or Maya Lin’s "Wave Field," to gain inspiration and
understand the potential of environmentally themed art. Instruction must transcend the mere
transmission of theoretical knowledge; it should include activities that encourage active
participation, such as recycling workshops, nature walks, and land art projects. Teachers should
provide opportunities for students to experiment with various techniques, including working
with natural materials or producing sculptures from waste, to establish a direct and meaningful
connection with nature.

Fifteen-Week Implementation Plan and Thematic Focus The instructional process follows
a structured structure that evolves from theory to practice within a fifteen-week calendar
framework. The initial two weeks begin with the definition and importance of the relationship
between art and the environment, while subsequent weeks delve into themes such as the art of
recycling, nature and landscape painting, street art, and environmental activism. In the second
half of the curriculum, concepts of sculpture, environmental documentary photography, and
sustainability are materialized through visual arts. The process concludes in the fifteenth week
with the exhibition and presentation of the environmental works produced by the students. This
structured approach helps students elevate ecological values beyond the limitations of words
into a realm of unlimited perception.

Measurement, Evaluation, and Analysis of Outcomes The success of students in this process
should be evaluated multidimensionally, focusing not only on aesthetic criteria but also on
environmental awareness and sustainability principles. Evaluation criteria must include the



student’s level of sensitivity to environmental problems, creativity, technical proficiency,
communication power, and the sustainability of the materials utilized in their work. At the
conclusion of the process, it is expected that students will show increased sensitivity toward
environmental challenges, improved skills in group work and cooperation, and a more refined
perspective on the concept of sustainability. Educators should also incorporate reflection
activities into the assessment process, allowing students to define their own working strategies
and metacognitive developments.

TURKCE

Gorsel Sanatlar Dersinde Cevre Egitimi: Ogretmen
Uygulama Kilavuzu

Miifredatin Teorik Temelleri ve Egitsel Yaklasimi

Giliniimiizde iklim degisikligi, dogal kaynaklarin tiikenmesi ve biyolojik ¢esitlilik kayb1 gibi
kiiresel Olcekli ¢evre sorunlari, egitimin her kademesinde cevre bilincinin olusturulmasini
zorunlu kilmaktadir. Bu baglamda gorsel sanatlar dersi, 6grencilerin ¢evre sorunlarina karsi
farkindalik kazanmalar1 ve bu sorunlar1 sanatsal ifade bigcimleriyle ele almalar icin stratejik bir
platform sunar. Geleneksel ¢evreci yaklasimlardan farkli olarak bu miifredat, ¢cevreyi yalnizca
biyolojik bir parametre olarak degil; ekonomik, kiiltiirel, estetik ve politik bilesenleri igeren
biitiinciil bir sosyo-kiiltiirel yap1 olarak ele alan eylem odakli bir pedagojiye dayanmaktadir.
Ogretmenlerin temel vizyonu, dgrencilerin sanatsal yeteneklerini gelistirirken ayn1 zamanda
onlar1 ¢evresel sorunlara duyarli, sorumlu bireyler olarak yetistirmek olmalidir.

Miifredat Iceriginin Gelistirilmesi ve Uygulama Basamaklar

Cevre temali miifredat igerigi olusturulurken takip edilmesi gereken ilk adim, dgrencilerin
yasadig1 yerel cevre ile iliskilendirilmis spesifik cevre sorunlarmin (su kaynaklarinin
korunmasi, atik yonetimi, siirdiiriilebilir kentlesme vb.) belirlenmesidir. Uygulama siirecinde
ogrencilere ilham vermesi amaciyla Robert Smithson'un "Spiral Jetty" veya Maya Lin'in "Wave
Field" gibi ekolojik sanat hareketinin 6ncii eserleri incelenmelidir. Derslerin islenisinde sadece
teorik bilgi aktarimi ile yetinilmemeli; geri dontisiim atolyeleri, doga yiiriiyiisleri ve arazi sanati
(Land Art) projeleri gibi 6grencilerin aktif katilimini tesvik eden etkinlikler diizenlenmelidir.
Ogretmenler, 6grencilerin dogayla dogrudan bag kurmasini saglamak amaciyla dogal
malzemelerle calisma veya atik malzemelerden heykel iiretme gibi farkli teknikleri
denemelerine imkan tanimalidir.

On Bes Haftahik Uygulama Plan1 ve Tematik Odaklar

Ogretim siireci, on bes haftalik bir takvim cercevesinde teoriden uygulamaya dogru evrilen bir
yapiya sahiptir. {lk iki hafta ¢evre ve sanat iliskisinin tanimryla baslarken, ilerleyen haftalarda
geri doniisiim sanati, doga ve manzara resimleri, sokak sanati1 ve ¢evresel aktivizm gibi temalar
derinlemesine islenmelidir. Miifredatin ikinci yarisinda heykel sanati, cevresel belgesel
fotografciligr ve siirdiiriilebilirlik kavramlar1 gorsel sanatlar tizerinden somutlastirilmalidir. On



besinci haftada ise 6grencilerin iirettigi cevre temali ¢alismalarin sergilenmesi ve sunulmasiyla
stire¢ tamamlanir. Bu yapi1, 6grencinin ekolojik degerleri sdzcilik sinirlarindan ¢ikarip sinirsiz
bir algilanabilirlik diizeyine tasimasina yardime1 olur.

Ol¢cme, Degerlendirme ve Ciktilarin Analizi

Ogrencilerin bu siirecteki basaris1 sadece estetik kriterlerle degil, cevre bilinci ve
stirdiiriilebilirlik ilkeleri lizerinden ¢ok boyutlu olarak degerlendirilmelidir. Degerlendirme
kriterleri arasinda 6grencinin ¢evre sorunlarina duyarlilik diizeyi, yaraticilik, teknik yeterlilik,
iletisim gilicii ve kullanilan malzemelerin stirdiiriilebilirligi yer almalidir. Siire¢ sonunda
ogrencilerin c¢evresel sorunlara karsi duyarliliklarinin artmasi, grup calismasi ve is birligi
becerilerinin gelismesi ve siirdiiriilebilirlik kavramina dair daha hassas bir bakis acist
kazanmalar1 beklenmektedir. Ogretmenler, Ogrencilerin kendi ¢alisma stratejilerini
tanimladiklari iistbiligsel yansitma faaliyetlerine de degerlendirme siirecinde yer vermelidir.

NORWEGIAN

Miljeopplering i visuell kunst: Implementeringsveiledning for lzerere

Teoretisk grunnlag og pedagogisk tilnzerming 1 var tid nedvendiggjer globale
miljoutfordringer som klimaendringer, utarming av naturressurser og tap av biologisk mangfold
integrering av miljebevissthet pé alle utdanningsnivaer. I denne sammenhengen fungerer faget
visuell kunst som en strategisk plattform for at elever skal fa bevissthet om miljeproblemer og
adressere dem gjennom ulike former for kunstnerisk uttrykk. Forskjellig fra tradisjonelle
miljetilnerminger, er denne laereplanen forankret i en handlingsorientert pedagogikk som
behandler miljoet ikke bare som en biologisk parameter, men som en helhetlig sosiokulturell
konstruksjon som omfatter gkonomiske, kulturelle, estetiske og politiske dimensjoner. Den
primare visjonen for pedagoger ber vere a fremme elevenes kunstneriske talenter samtidig
som de utvikler ansvarlige individer som er folsomme for miljgspersmal.

Utvikling av leereplaninnhold og implementeringstrinn Det forste trinnet i utviklingen av
miljetema-basert leereplaninnhold er identifiseringen av spesifikke miljespersmal knyttet til
lokalmiljeet elevene lever i, slik som beskyttelse av vannressurser, avfallshandtering og
baerekraftig urbanisering. I lopet av implementeringsprosessen ber elevene undersoke
banebrytende verk innen den gkologiske kunstbevegelsen, som Robert Smithsons "Spiral Jetty"
eller Maya Lins "Wave Field", for & fa inspirasjon og forsta potensialet i miljotema-basert kunst.
Undervisningen ma ga utover bare overfering av teoretisk kunnskap; den ber inkludere
aktiviteter som oppmuntrer til aktiv deltakelse, som gjenvinningsverksteder, naturvandringer
og landkunstprosjekter. Laerere ber gi elevene muligheter til & eksperimentere med ulike
teknikker, inkludert arbeid med naturlige materialer eller produksjon av skulpturer fra avfall,
for a etablere en direkte og meningsfull forbindelse med naturen.

Femten ukers implementeringsplan og tematisk fokus Undervisningsprosessen folger en
strukturert oppbygning som utvikler seg fra teori til praksis innenfor en femten ukers
kalenderramme. De innledende to ukene begynner med definisjonen og viktigheten av forholdet
mellom kunst og milje, mens de péafelgende ukene fordyper seg i temaer som
gjenvinningskunst, natur- og landskapsmaling, gatekunst og miljeaktivisme. I andre halvdel av



lereplanen blir konsepter som skulptur, miljedokumentarfotografering og barekraft
materialisert gjennom visuell kunst. Prosessen avsluttes i den femtende uken med utstilling og
presentasjon av miljeverkene produsert av elevene. Denne strukturerte tilneermingen hjelper
elevene med & lofte okologiske verdier utover ordenes begrensninger til et rike av ubegrenset
oppfatning.

Maling, evaluering og analyse av resultater Elevenes suksess i denne prosessen ber evalueres
flerdimensjonalt, med fokus ikke bare pa estetiske kriterier, men ogsa pa miljebevissthet og
barekraftsprinsipper. Evalueringskriterier ma inkludere elevens nivd av felsomhet for
miljeproblemer, kreativitet, teknisk dyktighet, kommunikasjonskraft og barekraften til
materialene som brukes i arbeidet deres. Ved avslutningen av prosessen forventes det at elevene
vil vise ekt folsomhet overfor miljoutfordringer, forbedrede ferdigheter i gruppearbeid og
samarbeid, og et mer raffinert perspektiv pa konseptet baerekraft. Pedagoger ber ogsa inkludere
refleksjonsaktiviteter i wvurderingsprosessen, slik at elevene kan definere sine egne
arbeidsstrategier og metakognitive utvikling.

CROATIAN

Ekolosko obrazovanje u vizualnim umjetnostima: Priru¢nik za nastavnike

Teorijski temelji i obrazovni pristup U suvremenom dobu, globalni ekoloski izazovi kao §to
su klimatske promjene, iscrpljivanje prirodnih resursa i gubitak bioraznolikosti zahtijevaju
integraciju ekoloske svijesti na svim obrazovnim razinama. U tom kontekstu, kolegij vizualnih
umjetnosti sluzi kao strateSka platforma ucenicima za stjecanje svijesti o ekoloSkim
problemima i njihovo rjeSavanje kroz razlicite oblike umjetnickog izrazavanja. Za razliku od
tradicionalnih ekoloskih pristupa, ovaj se kurikulum temelji na pedagogiji usmjerenoj na
djelovanje koja okoli§ ne tretira samo kao bioloski parametar, ve¢ kao holisti¢ki socio-kulturni
konstrukt koji obuhvaca ekonomsku, kulturnu, estetsku i politicku dimenziju. Primarna vizija
edukatora trebala bi biti poticanje umjetnickih talenata ucenika uz istovremeno razvijanje
odgovornih pojedinaca osjetljivih na okolisna pitanja.

Razvoj sadrZzaja kurikuluma i koraci implementacije Prvi korak u razvoju sadrzaja
kurikuluma s ekoloSkom tematikom je identifikacija specificnih okoliSnih problema povezanih
s lokalnim okruzenjem u kojem ucenici Zive, kao §to su zastita vodnih resursa, upravljanje
otpadom 1 odrziva urbanizacija. Tijekom procesa implementacije u€enici bi trebali ispitati
pionirska djela ekoloskog umjetnickog pokreta, kao $to su "Spiral Jetty" Roberta Smithsona ili
"Wave Field" Maye Lin, kako bi dobili inspiraciju i razumjeli potencijal umjetnosti s
ekoloskom tematikom. Nastava mora nadi¢i puko prenoSenje teorijskog znanja; trebala bi
ukljucivati aktivnosti koje poticu aktivno sudjelovanje, kao $to su radionice recikliranja, Setnje
prirodom i land art projekti. Nastavnici bi trebali pruziti prilike u€enicima da eksperimentiraju
s razli¢itim tehnikama, ukljucujuéi rad s prirodnim materijalima ili izradu skulptura od otpada,
kako bi uspostavili izravnu i smislenu vezu s prirodom.

Petnaestotjedni plan implementacije i tematski fokus Nastavni proces slijedi strukturiranu
strukturu koja se razvija od teorije do prakse unutar petnaestotjednog kalendarskog okvira.
Pocetna dva tjedna pocinju s definicijom i vaznos¢u odnosa izmedu umjetnosti i okolisa, dok
se sljedeci tjedni bave temama kao Sto su umjetnost recikliranja, slikanje prirode i pejzaZza,



ulicna umjetnost i ekoloski aktivizam. U drugoj polovici kurikuluma pojmovi skulpture,
ekoloske dokumentarne fotografije i odrzivosti materijaliziraju se kroz vizualne umjetnosti.
Proces zavrsava u petnaestom tjednu izlozbom 1 prezentacijom ekoloskih radova koje su izradili
ucenici. Ovaj strukturirani pristup pomaze ucenicima da ekoloske vrijednosti uzdignu izvan
granica rije¢i u podrucje neogranicene percepcije.

Mjerenje, evaluacija i analiza ishoda Uspjeh ucenika u ovom procesu treba ocjenjivati
viSedimenzionalno, fokusiraju¢i se ne samo na estetske kriterije, ve¢ i na ekolosku svijest i
nacela odrzivosti. Kriteriji evaluacije moraju ukljucivati uenikovu razinu osjetljivosti na
okoli$ne probleme, kreativnost, tehni¢ku stru¢nost, snagu komunikacije i odrzivost materijala
koristenih u njihovom radu. Na kraju procesa ocekuje se da ¢e ucenici pokazati povecanu
osjetljivost prema okoliSnim izazovima, poboljSane vjesStine grupnog rada i suradnje te
profinjeniju perspektivu koncepta odrzivosti. Edukatori bi takoder trebali ukljuéiti refleksivne
aktivnosti u proces ocjenjivanja, dopustajuéi ucenicima da definiraju vlastite radne strategije i
metakognitivni razvoj.

ITALIAN

Educazione ambientale nelle arti visive: Guida all'implementazione per gli insegnanti

Fondamenti teorici e approccio educativo Nell'era contemporanea, le sfide ambientali globali
come il cambiamento climatico, I'esaurimento delle risorse naturali e la perdita di biodiversita
rendono necessaria l'integrazione della consapevolezza ambientale a ogni livello educativo. In
questo contesto, il corso di arti visive funge da piattaforma strategica affinché gli studenti
acquisiscano consapevolezza dei problemi ambientali e li affrontino attraverso diverse forme
di espressione artistica. A differenza degli approcci ambientali tradizionali, questo curriculum
si basa su una pedagogia orientata all'azione che tratta I'ambiente non solo come un parametro
biologico, ma come un costrutto socio-culturale olistico che comprende dimensioni
economiche, culturali, estetiche e politiche. La visione primaria per gli educatori dovrebbe
essere quella di promuovere il talento artistico degli studenti e contemporaneamente formare
individui responsabili e sensibili alle questioni ambientali.

Sviluppo dei contenuti curriculari e fasi di implementazione Il primo passo nello sviluppo
di contenuti curriculari a tema ambientale ¢ l'identificazione di problematiche ambientali
specifiche legate all'ambiente locale in cui vivono gli studenti, come la protezione delle risorse
idriche, la gestione dei rifiuti e l'urbanizzazione sostenibile. Durante il processo di
implementazione, gli studenti dovrebbero esaminare opere pionieristiche del movimento
artistico ecologico, come "Spiral Jetty" di Robert Smithson o "Wave Field" di Maya Lin, per
trarre ispirazione e comprendere il potenziale dell'arte a tema ambientale. L'istruzione deve
trascendere la mera trasmissione di conoscenze teoriche; dovrebbe includere attivita che
incoraggino la partecipazione attiva, come laboratori di riciclaggio, passeggiate nella natura e
progetti di land art. Gli insegnanti dovrebbero offrire agli studenti 1'opportunita di sperimentare
varie tecniche, tra cui il lavoro con materiali naturali o la produzione di sculture con materiali
di scarto, per stabilire un legame diretto e significativo con la natura.

Piano di implementazione di quindici settimane e focus tematico Il processo didattico segue
una struttura articolata che si evolve dalla teoria alla pratica all'interno di un quadro temporale



di quindici settimane. Le prime due settimane iniziano con la definizione e I'importanza del
rapporto tra arte e ambiente, mentre le settimane successive approfondiscono temi come l'arte
del riciclaggio, la pittura naturalistica e paesaggistica, la street art e I'attivismo ambientale. Nella
seconda meta del curriculum, i concetti di scultura, fotografia documentaristica ambientale e
sostenibilita vengono concretizzati attraverso le arti visive. Il processo si conclude nella
quindicesima settimana con I'esposizione e la presentazione dei lavori ambientali prodotti dagli
studenti. Questo approccio strutturato aiuta gli studenti a elevare i valori ecologici oltre i limiti
delle parole in un regno di percezione illimitata.

Misurazione, valutazione e analisi dei risultati 1l successo degli studenti in questo processo
deve essere valutato in modo multidimensionale, concentrandosi non solo su criteri estetici ma
anche sulla consapevolezza ambientale e sui principi di sostenibilita. | criteri di valutazione
devono includere il livello di sensibilita dello studente ai problemi ambientali, la creativita, la
competenza tecnica, il potere comunicativo e la sostenibilita dei materiali utilizzati nel lavoro.
Al termine del processo, si prevede che gli studenti mostrino una maggiore sensibilita verso le
sfide ambientali, migliori abilita nel lavoro di gruppo e nella cooperazione e una prospettiva
piu raffinata sul concetto di sostenibilita. Gli educatori dovrebbero anche incorporare attivita di
riflessione nel processo di valutazione, consentendo agli studenti di definire le proprie strategie
di lavoro e i propri sviluppi metacognitivi.

ROMANIAN

Educatia ecologica in artele vizuale: Ghid de implementare pentru profesori

Fundamente teoretice si abordare educationali In epoca contemporani, provocirile globale
de mediu, cum ar fi schimbarile climatice, epuizarea resurselor naturale si pierderea
biodiversitatii, necesiti integrarea constiintei ecologice la fiecare nivel educational. In acest
context, cursul de arte vizuale serveste ca o platforma strategica pentru ca elevii sa castige
constientizarea problemelor de mediu si sd le abordeze prin diverse forme de exprimare
artisticd. Distinct de aborddrile traditionale de mediu, acest curriculum se bazeazd pe o
pedagogie orientatd spre actiune care trateaza mediul nu doar ca pe un parametru biologic, ci
ca pe un construct socio-cultural holistic care cuprinde dimensiuni economice, culturale,
estetice si politice. Viziunea principala a educatorilor ar trebui sa fie stimularea talentelor
artistice ale elevilor, cultivand simultan indivizi responsabili si sensibili la problemele de
mediu.

Dezvoltarea continutului curricular si etapele de implementare Primul pas in dezvoltarea
continutului curricular cu tematica de mediu este identificarea problemelor specifice de mediu
legate de mediul local in care traiesc elevii, cum ar fi protectia resurselor de apa, gestionarea
deseurilor si urbanizarea durabila. In timpul procesului de implementare, elevii ar trebui si
examineze lucrdri de pionierat ale miscarii de arta ecologica, cum ar fi "Spiral Jetty" de Robert
Smithson sau "Wave Field" de Maya Lin, pentru a obtine inspiratie si a intelege potentialul artei
cu tematicd de mediu. Instruirea trebuie sa depdseascd simpla transmitere a cunostintelor
teoretice; aceasta ar trebui sa includa activitati care incurajeaza participarea activa, cum ar fi
ateliere de reciclare, plimbari n naturd si proiecte de land art. Profesorii ar trebui sd ofere
elevilor oportunitati de a experimenta diverse tehnici, inclusiv lucrul cu materiale naturale sau



producerea de sculpturi din deseuri, pentru a stabili o conexiune directd si semnificativa cu
natura.

Plan de implementare pe cincisprezece saptamani si focalizare tematica Procesul de
instruire urmeaza o structura organizata care evolueaza de la teorie la practica in cadrul unui
calendar de cincisprezece saptdmani. Primele doua saptdmani incep cu definirea si importanta
relatiei dintre artd si mediu, in timp ce sdptamanile urmatoare aprofundeaza teme precum arta
reciclarii, pictura de naturd si peisaj, arta stradald si activismul ecologic. In a doua jumitate a
curriculumului, concepte de sculptura, fotografie documentara de mediu si sustenabilitate sunt
materializate prin artele vizuale. Procesul se incheie in a cincisprezecea saptamana cu expozitia
si prezentarea lucrarilor de mediu produse de elevi. Aceastd abordare structurata i ajuta pe elevi
sa ridice valorile ecologice dincolo de limitarile cuvintelor intr-un tdram al perceptiei
nelimitate.

Masurarea, evaluarea si analiza rezultatelor Succesul elevilor in acest proces ar trebui
evaluat multidimensional, concentrandu-se nu doar pe criterii estetice, ci si pe constiinta
ecologica si principiile sustenabilitatii. Criteriile de evaluare trebuie sa includa nivelul de
sensibilitate al elevului la problemele de mediu, creativitatea, competenta tehnica, puterea de
comunicare $i sustenabilitatea materialelor utilizate in lucrare. La Incheierea procesului, se
asteapta ca elevii sd manifeste o sensibilitate crescutd fatd de provocarile de mediu, abilitati
imbunatatite Tn lucrul in grup si cooperare si o perspectiva mai rafinata asupra conceptului de
sustenabilitate. Educatorul ar trebui, de asemenea, sa incorporeze activitati de reflectie in
procesul de evaluare, permitand elevilor sa isi defineasca propriile strategii de lucru si evolutii
metacognitive.

GREEK

Heprparrovrikn Exmaidecvon otig Ewootikég Téxves: Oonyos Eegappoyic ywo
Exnodgutikovg

Ozopnrikég Baceig kav Exradgvtikn Ilpooséyyion X cvyypovn emoyr|, ol moyKOGHES
TEPPAALOVTIKES TPOKANGELG OGS 1 KALLATIKY 0AAOYN, 1 €EAVIANGON TOV PLGIKAOV TOP®V Ko
N am®Agle TG PLOTOKIAGTNTOS KOOIGTOUV avayKaio TNV EVOOUATOON TS TEPPAALOVTIKYG
ouveldnong oe kdbe ekmadevTikd enimedo. e avtd t0 mAaiclo, T0 LAONUO TOV EKACTIKOV
TEYVAOV AEITOVPYEL OC OTPATNYIKN TAATEOPUA YL TV gvaicOntomoinon tov poadntov ota
TEPPOALOVTIKE TPOPALOTO KOL TV OVTILETMOMTICT TOVG HECH TOWKIAMY LOPOOV KOAMTEYVIKG
EKepaons. AQOpeTIKO amd TIG TOPAd0CIOKES TEPPUAOVTIKEG TPOCEYYIoELS, 0VTO TO
TPOYPOULE oToVd®V Paciletor 6e Ho. TOOAYOYIKY TPOGOVOTOAMGUEVT GTN OPAGT 7OV
avtpetonilel to mepPdAiov Oyt amA®dg ¢ PloAoykn TOPAUETPO, OAAE MG LU0 OMGTIKY
KOW®VIKOTOATIGIIKY KOTOGKELT OV TEPIAAUPAVEL OTKOVOLKES, TTOMTIOTIKES, 0oONTUEG Kot
TOMTIKEG S100TACELS. To TPOTAPYIKO OPULO TOV EKTOOEVTIKMOV TPETEL VoL Eivarn 1) TpomOnon
TOV KOAMTEYVIKOV TOAEVTIOV TOV LOONTOV, EVE TOVTOHYPOVA KOAMEPYODV VTTELOHLVA ATOLLO TTOV
elval evaicOnra ota mepiparioviikd (nthpara.

Avartoén Hepreyopévou Mpoypappotog Xrovodv ko Bijpata E@appoyng To npdto frjpa
YL TNV AVATTUEN TEPLEXOUEVOD TPOYPALUATOS GTOVd®V pe mepParrloviikd Béua eivar o
EVIOTIOUOG GLYKEKPIUEVOV TEPIPOALOVTIKOV (NTNUATOV 7OV GLVOELOVIOL HE TO TOTIKO



nepPdArov 610 omoio Lovv o1 pabnTég, OTMG N TPOSTAGIN TOV VIATIVOV TOPWV, 1| dlayeipion
amofAntTov kot N frooyn aotikomoinon. Katd m didpkeia g drodikaciog epoproyns, ot
pnadntég Oo mpémetl vo e£€TAGOVYV TPOTOTOPLOKA EPYO. TOV KIVIILLOTOG TNG OIKOAOYIKNG TEXVNG,
o6mwg 10 «Spiral Jetty» Tov Robert Smithson 1) To «Wave Field» tng Maya Lin, yio vo avtAncovv
EUTVELOT] KOl VO KATOVOTNOOLV TI duvaTotTnTeG TG TEYVNG e mepiPailoviikd Oépa. H
dwaockaAio mpénel vo, vrepPaivel Ty omAn pETAd00N BempnTiK®V Yvdoewv: Oa Tpénel va,
TEPAAUPAVEL dpacTNPOTNTEG TOL £VOAPPUVOLY TNV €VEPYO GULUUETOYY], OMMG EPYACTNPLN
AVOKVKA®MONG, TEPITATOVS 6T Vo1 Kot Epya land art. Ot ekmoudevtikoi Oa Tpémet va mapEyovv
evkKapieg 6TOVG LOONTEC VA TEPAUATIOTOOV e OAPOPES TEYVIKEG, CUUTEPIAAUPOVOUEVNG TG
€PYOCIOG HEe UOIKA DMK 1] TNG TOPAY®YNG YAVTTOV 0md amOPANTa, Yo VO E5pUGOVV Lo
GULEOT) KOl OLGLOGTIKY] GUVOEST] LLE TN PVOM.

Yyéow Eg@appoyne Ackoamévie Efoopddoov ko Ogpoatiky Eotioon H exmoidevtikn
dradkacio axkolovdet pia dounpévn doun mov e€edicoetar amd ) Bewpia oy TPdéN péoa og
éva nuePoroYloKd mAaiclo dekamévie efdouddmv. Ot apyikés dvo efdopadeg EEKIVOVV LLE TOV
oploud Kot TN onuocio g oxéong téxvns Kot TepBAAAovtog, evd ot emdueveg efoopdadeg
eupabiovovy e BEpaTo OTMG M TEYVN TNG AVAKVKAMOTG, 1) LOYPAPIKT GVOTG KoL TOTLOL, 1] TEXVN
TOV OpOLOL Kat 0 TEPPAALOVTIKOG OKTIBIOUOG. XTO SEVTEPO GO TOV TPOYPAULOTOS GTOVIDV,
EVVOLlEG NG YALTITIKNG, TNG TEPPAAAOVTIKNG QMTOYPAPIOS VIOKILAVTEP KOl TNG PLOCLOTNTOG
VAOTOLOVVTOL HEGM TOV EIKACTIKOV TeXVOV. H dtadikacio ohokAnpmvetal Tn dEKT TEUTTN
efdopdda pe v €kbeon kol mopovciosn TV TEPPAALOVIIKOV £PY®V TOL TOPNYOYOV Ol
pontég. Avt n dounuévn mpocéyyion Pondd tovg HaBNTEC VO AVLYMOGOLY TIG OIKOAOYIKEG
aleg mépa amd ToVG TEPLOPIGOVS TV AEEEWV o€ £va Pacilelo anepltdptoTng avTiAnynG.

Métpnon, A&oAdynon ko Avéivon Anoteieopdtov H emtvyio tov pobntdv ce ovt)
dwdwoacio Bo mpémer va agloloyeiton moAvdlbdotata, €otidloviag Oyt povo o ousOnTikd
Kpufpo. 0AAG kot otnv mepPariovtikny cvveidnon kot T opyés ¢ Puwopdmras. Ta
kpunpa a&lohdynong mpénet va mepthapupdvovy 1o enimedo gvaucOnociog tov pabnt) oto
TEPPOALOVTIKG TPOPANUATA, TN ONUOVPYIKOTNTA, TNV TEXVIKY] EXAPKELN, TNV EMKOIVOVIOKT
duvaun kot ™ PLOGHOTNTA TOV VAIKAOV TOV Y¥PNGYLOTO0VVIOL 6TV £pyacic. Tovg. Me tnv
OAOKANP®OT NG dtadikaciog, avapévetor 0Tt ot pantéc Ba emoeiovv avEnuévn evousOnoio
amEVavVTL oTIG TEPPAALOVTIKEG TPOKANGELS, PEATIOUEVEG OEELOTNTEG TNV OUAOIKN EPYAGTOL Kot
ocvuvepyocio, KOl O TO EKAEMTUGUEVN OMTIKY Yoo TtV £€vvola ¢ Procyomros. Ot
exkmadevTikol Oa mpémel eMioNG VO EVOOUATAOVOLV OpacTNPOTNTEG OVOGTOXOGUOL OTN)
dwdwasio agloAdynong, EMTPENOVTAG GTOVG LAONTES VoL OpICOVV TIG OIKES TOVS CTPOTIYIKEG
epyaciog Kot LeTayvaooTikés eEeAiEes.

GERMAN

Umweltbildung in der bildenden Kunst: Leitfaden zur Umsetzung fiir Lehrkrifte

Theoretische Grundlagen und padagogischer Ansatz In der heutigen Zeit erfordern globale
okologische Herausforderungen wie der Klimawandel, die Erschopfung natiirlicher Ressourcen
und der Verlust der biologischen Vielfalt die Integration des Umweltbewusstseins auf jeder
Bildungsebene. In diesem Zusammenhang dient der Kurs fiir bildende Kiinste als strategische
Plattform fiir Schiiler, um Bewusstsein fiir Umweltprobleme zu erlangen und diese durch
vielfaltige Formen des kiinstlerischen Ausdrucks zu thematisieren. Im Gegensatz zu



traditionellen 6kologischen Ansidtzen basiert dieser Lehrplan auf einer handlungsorientierten
Péadagogik, die die Umwelt nicht nur als biologischen Parameter, sondern als ganzheitliches
soziokulturelles Konstrukt begreift, das wirtschaftliche, kulturelle, dsthetische und politische
Dimensionen umfasst. Die primédre Vision fiir Pddagogen sollte darin bestehen, die
kiinstlerischen Talente der Schiiler zu fordern und gleichzeitig verantwortungsbewusste
Individuen heranzubilden, die fiir Umweltfragen sensibilisiert sind.

Entwicklung von Lehrplaninhalten und Implementierungsschritte Der erste Schritt bei der
Entwicklung von Lehrplaninhalten mit Umweltthemen ist die Identifizierung spezifischer
Umweltprobleme, die mit dem lokalen Umfeld der Schiiler verkniipft sind, wie etwa der Schutz
von Wasserressourcen, Abfallmanagement und nachhaltige Urbanisierung. Wéhrend des
Implementierungsprozesses  sollten die  Schiiler Pionierwerke der O6kologischen
Kunstbewegung untersuchen, wie Robert Smithsons ,,Spiral Jetty“ oder Maya Lins ,,Wave
Field”, um Inspiration zu gewinnen und das Potenzial umweltbezogener Kunst zu verstehen.
Der Unterricht muss iiber die bloBe Vermittlung theoretischen Wissens hinausgehen; er sollte
Aktivititen umfassen, die zur aktiven Teilnahme anregen, wie Recycling-Workshops,
Naturspazierginge und Land-Art-Projekte. Lehrkréfte sollten den Schiilern die Moglichkeit
geben, mit verschiedenen Techniken zu experimentieren, einschlieflich der Arbeit mit
Naturmaterialien oder der Herstellung von Skulpturen aus Abfillen, um eine direkte und
bedeutungsvolle Verbindung zur Natur herzustellen.

Fiinfzehnwochiger Implementierungsplan und thematischer Fokus Der Unterrichtsprozess
folgt einem strukturierten Aufbau, der sich innerhalb eines Zeitrahmens von fiinfzehn Wochen
von der Theorie zur Praxis entwickelt. Die ersten zwei Wochen beginnen mit der Definition
und Bedeutung der Beziehung zwischen Kunst und Umwelt, wihrend die folgenden Wochen
Themen wie Recyclingkunst, Natur- und Landschaftsmalerei, Street Art und Umweltaktivismus
vertiefen. In der zweiten Halfte des Lehrplans werden Konzepte der Bildhauerei,
Umweltdokumentarfotografie und Nachhaltigkeit durch bildende Kiinste konkretisiert. Der
Prozess schlieB3t in der fiinfzehnten Woche mit der Ausstellung und Préasentation der von den
Schiilern produzierten Umweltarbeiten ab. Dieser strukturierte Ansatz hilft den Schiilern,
okologische Werte liber die Grenzen von Worten hinaus in einen Bereich unbegrenzter
Wahrnehmung zu heben.

Messung, Bewertung und Analyse der Ergebnisse Der Erfolg der Schiiler in diesem Prozess
sollte mehrdimensional bewertet werden, wobei der Fokus nicht nur auf dsthetischen Kriterien,
sondern auch auf dem Umweltbewusstsein und den Prinzipien der Nachhaltigkeit liegt. Die
Bewertungskriterien miissen den Grad der Sensibilitit des Schiilers fiir Umweltprobleme,
Kreativitét, technische Kompetenz, Kommunikationskraft und die Nachhaltigkeit der bei der
Arbeit verwendeten Materialien umfassen. Zum Abschluss des Prozesses wird erwartet, dass
die Schiiler eine erhohte Sensibilitdt gegentiber 6kologischen Herausforderungen, verbesserte
Fahigkeiten in Gruppenarbeit und Kooperation sowie eine verfeinerte Perspektive auf das
Konzept der Nachhaltigkeit zeigen. Padagogen sollten auch Reflexionsaktivititen in den
Bewertungsprozess einbeziehen, die es den Schiilern ermdglichen, ihre eigenen
Arbeitsstrategien und metakognitiven Entwicklungen zu definieren.



